DOI: 10.5281/zenodo.4743463
CZU: 008+821.135.1.09

Oysul meu

Doctor in filologie, profesor la Colegiul National ,,Vasile Lucaciu” din
Baia Mare si cadru didactic asociat la Centrul Universitar Nord. Redactor la
Revista ,Nord Literar”. Membru al Uniunii Scriitorilor din Roménia. Domenii
de preocupare: criticd si istorie literara, studii culturale.

Carti publicate: De la comunicare la cuminecare. Dimensiuni ontice in
opera lui Vasile Voiculescu. Baia Mare: Umbria, 2000; Provocdri ale postmoder-
nitdtii. Pornind de la Mircea Cdrtdrescu. lasi: Princeps Edit, 2010; Incursiuni in
lumea cdrtilor. Cluj-Napoca: Mega, 2018; Decalogul timpului meu. Cluj-Napo-
ca: Mega, 2019; Caldtorind prin vremi cu Olga Tokarczuk / Wandering through
times with Olga Tokarczuk. Cluj-Napoca: Mega, 2020.

| i
| {

Delia MUNTEAN

ALTERNATIVE CULTURALE URBANE

In societatea contemporani, primordiali-
tatea ralierii la sine (autonomia fiind socotita
valoare) si la tribul/campul social [1] propriu
genereaza o paletd larga de identitati cultura-
le, separate orgolios unele de altele. Ea deter-
mina totodatd reevaludri, redefiniri ale intre-
gului domeniu al culturii. Insusi conceptul se
largeste, se dilueaza, devenind mai deschis ca
oricdnd la noi dimensiuni ale existentei si ale
cunoasterii, dintre care unele fusesera consi-
derate, pAna nu demult, incompatibile cu fap-
tul de cultura: moda, tatuaj, piercing, coafura,
machiaj, shopping, sporturi, jocuri video, mes-
tesuguri, sex, ritualuri (sacre si profane), fast-
food, MTV, arta instalatiei, graffiti, body-art,
Mc Donald, Coca-Cola, Disney, folclor muzical
contemporan, fotografie, film, divertisment,
paraliteratura, obiecte utilitare si decorative,
deseuri, turism organizat, cladiri publice etc.

In jurul lor se nasc studii si cercetdri se-
rioase, complexe, ingloband din mers cunoas-
terea/intelegerea cu experienta la cald, iar
universitdtile (cu precddere, din Occident) le

includ in programele de invatimant, demon-
strand astfel cd oferta artistici postmodernd
reuseste sd preocupe/sd castige atat omul de
rand (aproape ignorat de arta modernd), cat
si teoreticianul. Contextul céstigdnd in etero-
genitate, e aproape imposibila elaborarea unui
model, a unui ideal estetic (precum reusisera
epocile si curentele anterioare). Asa cum ob-
serva si Umberto Eco, specialistii vor fi nevoiti
cu timpul ,,sd se predea in fata orgiei toleran-
tei, a sincretismului total, a politeismului ab-
solut si de nestavilit al Frumusetii” [2, p. 428].

Diversificarea capitalului de teorii si
practici reclamd, la rdndul ei, actualizarea
conceptului de identitate culturald, obligan-
du-1 sd-si desfiinteze vechile hotare si sa per-
mitd accesul ,la tot soiul de triburi, divertis-
mente, comportamente, banalitdti cotidiene,
atitudini, mode, fleacuri, ocupatii, produse,
opinii, pseudopopulisme, zone de eclectism
individual si social” [3].

Avem de-a face cu o democratizare a pro-
dusului cultural, inlesnitd, printre altele, de
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cresterea gradului de accesibilitate, de evolu-
tia fara precedent a industriei si a mijloacelor
letrice si electronice de informare in masa, de
proliferarea noilor forme de colonialism. Arta
péraseste astfel cadrul institutional in care fu-
sese incorsetata de elitele cultivate (opera, tea-
trul, muzeul, galeria) si intra in contact direct
cu beneficiari din toate sferele societatii.
Contaminarea face sa dispard nimbul ce
innobila faptul artistic si care asigura, intr-o
oarecare masurd, autonomia esteticului, apro-
piindu-1 de cultura de masa si de existenta cu-
rentd. Din perspectiva elitelor, largirea audi-
entei a presupus insa violarea unor standarde
bine inradacinate si tolerarea in cadrul culturii
atat a elementelor care inainte se adapostiserd
sub umbrela civilizatiei, ct si a perisabilului, a
kitsch-ului [4], a vulgarului. Asemenea trans-
formari sunt socotite de Jean Baudrillard drept
0 »imensa conspiratie colectiva, o simulare es-
teticd de masd”, un ,,complot” [5, p. 84] impo-
triva artei, in timp ce Claude Karnoouh le situ-
eaza la ,gradul zero al gandirii, al meditatiei si
contemplatiei, al emotiei si iubirii” [6, p. 35].
Drept consecintd, criteriile axiologice
validate in timp se dovedesc aproape inope-
rante in noul context si oamenii se arunca
in cautarea altora, care sd-i incorseteze mai
putin. Aceasta face, spre exemplu, ca obiecte
create industrial sau artizanal, care avuseserd
o simpld functie utilitard, sa se converteas-
cd in semne ale noii arte pe mésurd ce sunt
incluse in colectii private, expuse in muzee,
galerii, spatii publice si, cum era de asteptat,
rapite-exploatate de vandtorii de comori. Adi-
cd aceia care vor hotari de acum, investind si
in operele contemporane, ce inseamna, ratio-
nal si pragmatic, sa fii in pas cu timpul: ,marii
comercianti de artd, [...] expertii companiilor

de licitatie si [...] directorii unor importante

muzee de arta contemporana. Decizia e deter-
minata de capacitatea unei opere de artd de a
face bani cit mai repede” [7, p. 59]. Sansele
sporesc direct proportional cu gradul de soc,
in timp ce profunzimea ori complexitatea au
trecere doar in grupuri restranse.

*

Dupid 1950, de pilda, castiga teren poeti-
ca obiectului ca atare (ready made), nascutd in
prima jumadtate a secolului, care cultiva, la mo-
dul provocator, ideea cé orice lucru poate do-
bandi conotatii estetice. Aceasta a determinat
includerea in randul sculpturilor a ...rotilor
de bicicletd, a cutiilor de conserve, a stativelor
pentru scurgerea sticlelor, a paharelor defor-
mate de caldurd, a manechinelor etc., toate fos-
te obiecte de consum ce rastoarna, prin noua
lor intrebuintare, canonul artistic instituit.

De un succes aparte s-a bucurat si apa-
ritia, aproximativ prin anii ’70, a instalatiilor,
un fel de compozitii tridimensionale, fara pre-
tentia orgolioasa a desavarsirii estetice, fixate
in aer liber. Confectionate din deseuri casnice
si industriale, aceste ansambluri imitau forme
dragute, usor de identificat de cétre publicul
larg si aveau menirea de a infrumuseta spatiul
in care erau amplasate. In misurd apropiati,
au cucerit multimile si suprafetele gen Dis-
neyland, populate abundent cu figuri agrea-
bile, elaborate in méarime naturala sau supra-
dimensionate, colorate vesel si reprezentand
personaje din desenele animate sau eroi din
filme. Zonele urbane cu afluentd sporitd de
turisti au capatat un plus de culoare datorita
oamenilor-statui, iar zidurile joase ale cladi-
rilor si parapetele din beton de pe marginea
soselelor au devenit fundalul preferat al iubi-
torilor de graffiti - inscriptii si desene murale
care s-au transformat din forma de protest so-
cial ori rasial specifica ghetourilor in mijloc de
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exersare a creativitatii (initial, de citre adoles-
centi, apoi si de cétre alte categorii de vérsta).

Abordate insa dintr-un alt unghi, ase-
menea manifestari, de culturd si civilizatie
deopotrivd, au schimbat fata oraselor, umani-
zdnd-o. Poate cd ele sunt cateva dintre marcile
postmodernitétii care, facAnd concesii punc-
tului de vedere al consumatorului obisnuit,
reusesc sa reapropie de omul simplu ceea ce
modernitatea ii refuzase. Asa se intampld, de
pild4, si cu cladirile publice, care isi impros-
péteazd treptat lookul si isi reduc dimensiu-
nea strict functionala, specialistii in ambient
urban optand pentru integrarea in constructii
a stiintelor si a artelor contemporane (aliate
in maniera lui Ilya Prigogine), in defavoarea
unei arhitecturi conduse de legi formulate cu
secole in urmad. Se cautd mai atent concilierea
cu umanul si armonizarea cu mediul incon-
jurator, ilustrative in acest sens fiind lucrarile
lui Charles Jencks (n. 1939), recunoscut drept
intemeietor al postmodernismului in dome-
niu; se practicd, totodatd, amestecul de lim-
baje apartinand unor epoci si curente diferite
si se exploateaza corespondentele dintre arhi-
tectura si artele decorative, pe linia lui Antoni
Gaudi i Cornet (1852-1926).

Tendinta, promovata si in momentul de
fata, este de a reinvia orasul traditional si cul-
turile specifice cartierelor prin reamenajarea
de oaze arhitecturale intr-un stil care ,,sa co-
munice rostul [...] si nu perfectiunea absurda
a unui calcul” [8, p. 49], precum si prin multi-
plicarea locurilor care sa invite la plimbare si
la refacerea coeziunii dintre oamenii cetétii.
Fiecare trib isi scormoneste radécinile in ma-
terie de exprimare edilitara, isi reconstruieste
memoria, identitatea locala si isi mediatizea-
za, cu un orgoliu pe masura, brandul.

*

Printre subiectele si practicile subcultura-
le, respectiv contraculturale ce bulverseaza or-
dinea axiologica instituitd de modernitate se
afld si unele forme de expresie muzicala care,
sub protectia audiovizualului, napadesc coti-
dianul, fiind mereu mai dificil de contracarat.

Dintre cele mai raspandite, amintim sti-
lurile rock, punk, hip-hop, ragtime, gospel,
sampling, scratching, punch-phrasing, jungle,
trip-hop, metal, electro, beat, rave, techno, rap,
new wave, hippy, grunge, house, gothic, care —
in opinia lui Steven Connor - ,intruchipeazi
perfect paradoxul principal al culturii de masa
contemporane, prin accesibilitatea si influenta
sa, globale si unificatoare, pe de o parte, com-
binate cu tolerarea si promovarea pluralitatii
stilurilor, mediilor si identitatilor etnice, pe de
alta parte” [9, p. 260]. Autorul identifica o serie
de inrudiri intre muzica rock si cea populars,
evidentiind modul in care acestea reusesc sa
atragd cele mai diverse identitati culturale si sa
construiascd o punte intre margini si Centru.

Ca si in cazul esteticii Disney ori al teh-
nicii graffiti, asistam la o incercare de a im-
pulsiona de jos in sus devenirea societatilor si
dinspre cei care in epoca moderna nu aveau
posibilitatea/dreptul de a se exprima si de a-si
face recunoscute oficial preferintele in materie
de cultura. Este o ilustrare a modului in care
categoriile defavorizate etnic, profesional, re-
ligios, economic, rasial, sexual etc. isi enuntd,
mai mult sau mai putin agresiv, punctul de ve-
dere, apartenenta [10], optiunile, asteptarile.

Tendinta de asezare pe picior de egalitate a
valorii si a nonvalorii deruteazd consumatorul
de cultura, ii slibeste vigilenta, puterea de dis-
cernamant si, drept consecinta, il situeaza sub
semnul apatiei. Catd vreme distanta dintre cele
doud marcheazd doar la modul contextual ceea

ce le distinge, atunci normele estetice, canonul,
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opera autenticd (dincolo de circumstante) isi
pot pierde validitatea. Singurele principii artis-
tice incontestabile raman popularitatea si rata
vanzdrilor. Intensitatea impactului asupra ma-
relui public depinzidnd mai putin de estetic si
de calitatea intrinsecd a produsului, prevaleaza
imaginea confectionata in jurul acestuia, posi-
bilitatile de mediatizare, capacitatea si dorinta
individului de rdnd de a si-1 procura.

Alunecarea atributelor faptului cultural
dinspre frumos cétre comercial, primatul for-
tei numerice si al spectaculozitatii in evaluare
pervertesc ideea (validatd istoric) de arta, ofe-
ra teren prielnic metastazei kitsch-ului si, nu
in ultimul rand, manipularii gustului estetic,
iar de-aici a oricdrei forme de adeziune.

Fiindcd individul (grupul) complexat so-
cial, economic, cultural va cduta si-si exprime
public faptul ca existd, precum si apartenen-
ta la care aspira prin etalarea unor atribute
care sd impresioneze, sa-1 situeze simbolic pe
o pozitie superioara, chiar daca s-ar dovedi
necorespunzatoare personalitdtii proprii sau
identitatii grupului (din punct de vedere al
vestimentatiei, al registrului lingvistic, al com-
portamentului, al amenajarii ambiantei etc.).

Cu tot dispretul fatd de snobism, cu gus-
tul format la scoala televiziunii si gratie fami-
liarizérii cu publicatii (editoriale si periodice)
minore, un asemenea public va urmari sa de-
monstreze ca e sensibil la fenomenul estetic,
inclusiv prin elaborarea de produse proprii
(creativitatea, dupd cum ne invatd psihope-
dagogii, fiind o trasatura ...general-umand).
Este publicul care va pleda intotdeauna pen-
tru punctul de vedere democratic, conform
cdruia nu ar fi corect ca doar elita cultivatd (si/
sau instaritd) sa profite de avantajele marii
arte (admirand-o la ea acasa, ludnd-o in pro-
prietate sau creand-o).

Dintr-o astfel de perspectivd, obiecte-
le kitsch [11] vor fi privite drept o forma de
»artd a fericirii” (Pavel Chihaia) care ar con-
tribui atat la reconsiderarea stimei de sine a
celor multi, cat si la acoperirea unor carente
ale produselor confectionate industrial: ,,im-
personalitatea [...] si despértirea de trupul
uman - de nazuintele imediate, de proportiile
si armonia trupului omenesc” [12]. Ele sunt
mai ieftine dect creatiile artistice autentice
si mai usor de recunoscut (deoarece se bazea-
za pe teme generale, cotidiene si pe structuri
fixe), pot fi lesne multiplicate, iar cateodata
beneficiazd si de sprijinul oficial al regimuri-
lor aflate la putere, fiind promovate la scara
nationald. Matei Célinescu socoteste kitsch-ul
o ,forma estetica de a minti”, indatoratd ilu-
ziei ca ,frumosul se poate cumpdra si vinde”
[13, p. 223].

Avem de-a face, pe de alta parte, cu pune-
rea sub semnul intrebdrii a tendintelor hege-
monice ale artei inalte, canonice, dar asimilate
comprehensiv de o categorie restransd de be-
neficiari. Postmodernitatea a gasit solutia pro-
vizorie (una de compromis) tocmai prin accep-
tarea alternativelor culturale si a hibridizadrii
unor limbaje artistice (respectiv, nonartistice)
altfel incompatibile, prin manifestarea dispo-
nibilitatii de a intelege nevoia de exprimare a
tuturor categoriilor de consumatori. Aceasta
nu inseamna insd modificarea (nicidecum in-
versarea) sau inldturarea diferentelor.

Fiindca atat kitsch-ul, cét si alte compo-
nente ale culturii de masd au efecte perverse
si de lungd durata in ceea ce priveste igiena
esteticd a fiintei umane, limitand si unifor-
mizand valori si comportamente. Observand
multimile de beneficiari ai acesteia, reali-
zam cd avem de-a face cu o adevdrata betie

a consumului de E-uri culturale; s-ar impune
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— prin sensibilizare si constientizare, prin ex-
tinderea educatiei permanente — o dezvoltare
mai consistenta a spiritului critic, a capacitatii
de a discerne adevaratele valori si de a fi in
conformitate cu ele.

De altfel, semnaldm, incepand incéd din
anii '80 - fireste, in masura diferita de la un
context (social, economic, politic etc.) la al-
tul —, incercdri de condamnare a excesului
de libertati ingaduite de postmodernitate si
de revenire la valorile de moda veche. Daca
aborddm insd fenomenul dintr-un alt unghi,
cum este cel sugerat de Steven Connor, ,,cul-
tura populard nu trebuie sa fie localizata ca un
nivel anume intr-o ierarhie stabila a reprezen-
tarilor culturale, ci, mai curand, in sfera ale-
gerilor, juxtapunerilor si amalgamarilor po-
tentiale realizate de subiecti din ce in ce mai
activi si ironic constienti de sine, in confrun-
tarea cu incdrcdtura semiotica excesiva a cul-
turii contemporane. Cultura populara este, in
consecintd, inerentd acestor activitati combi-
natorii si nu obiectelor specifice” [14, p. 276].

In ceea ce ne priveste, suntem de parere
cé dezlegarea de reflexele mai intunecate ale
postmodernismului (cici nu putem ignora
influentele pozitive) depinde in mod funda-
mental de factorul politic, de gradul in care se
doreste ca un popor/o comunitate si-si asume
responsabil ambianta destinald, s dezvolte o
atitudine constructivd in relatiile cu propriii
cetdteni si cu celelalte popoare. Sau, la extre-
ma cealaltd, sa formeze indivizi fragili, usor de
manipulat (cdci, se stie, consumul de pliceri,
precum circul in vremurile vechi, imblanzeste
protestele sau chiar abate provizoriu membrii
tribului de la eventuale razvratiri), superficiali
sub toate aspectele (cultural, profesional, mo-
ral etc.), egoisti, intoleranti cu strdinul, cu tot
ceea ce i-ar deosebi de altii s.a.m.d.

Epoca pe care tocmai o traversam si care,
inevitabil, isi pune amprenta asupra noastra
recunoaste diferentele, insa, deocamdata, nu
isi propune sd le abordeze exclusivist (ori/ori),
ci in relatie, integralist (si/si, atdt/cat). Se ur-
mareste valorificarea constructivd a deosebi-
rilor si se mizeaza pe ideea ca imprumuturile,
altoirile ar putea sa revigoreze genurile con-
sacrate, coplesite de excesul de norme si con-
ventii. Principiul win-win se dovedeste astfel
aplicabil (cateodatd, necesar) si in lumea artei,
a culturii.

Prin extensie, toate formele moderne
de discriminare culturala care polueaza inca
mentalititile sunt deconstruite, problema-
tizate. Se contestd, de fapt, politica bdrbatu-
lui alb, vest-european, heterosexual (vechiul
Dead White Male imbogatit) de impunere
la scard universala a tablelor de legi proprii,
»uzate si ab-uzate” [15, p. 166], socotite, vre-
me de secole, ca absolut firesti.

In felul acesta, decolonizarea teritoriald
(infdptuitd pand la un punct) capata conotatii
care o apropie in mai mare masurd de spiri-
tual; ceea ce inseamna ca fostele colonii, pre-
cum si categoriile defavorizate din tarile inde-
pendente nu mai acceptd ca identitatea sa le
fie hotdratd, construitd de altii. Alteratd.

Se resping astfel asa-zisele criterii de
ierarhizare a culturilor nationale si regionale,
in spiritul carora ideea (clasicizatd) de binari-
tate nu ofera un instrument de lucru impar-
tial, ci asazd din start termenii supusi atentiei
pe pozitii divergente: superior (prioritar, re-
levant, tare, adevdrat, corect) versus inferior
(secundar, nesemnificativ, slab, fals, gresit).
Se scoate in evidenta caracterul lor de con-
struct, de produs artificial, elaborat de mintea
umana ca remediu la propriile-i tensiuni. Se

condamna scindarea, adesea oficializatd, in
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Centru si margine, faptul ca devalorizarea si
lipsa de perspectivd se amplificd pe mdsura
apropierii de orbita periferiei.

Niascutd in marile universititi din Ca-
nada si SUA, aceastd atitudine fatda de dife-
rentele culturale, pledand pentru tolerantd si
castig reciproc, a gasit ecou si in rdndul altor
oameni de cultura si stiinta (intdi din Occi-
dent, apoi de pe intregul glob), ajungind sa
fie promovatd astazi, in numeroase state, ca
strategie politicd. Perspectiva multiculturalis-
ta (datoratd, printre altele, si sentimentului
de culpabilitate vizavi de cei colonizati, desi,
la vremea respectiva, statele care nu mai in-
cdpeau in propriile teritorii si isi revirsau
formele de organizare, civilizatia si cultura
cat mai departe in lume considerau aceasta o
sfantd datorie...) modificd niste hotare poate
prea vechi si indeamna la revizuirea notiunii
de strdin cultural, (re)conferind statut si dem-
nitate unei largi game de manifestdri ale unor
populatii obligate multa vreme la autocenzu-
rare: ,,Toate formele, interne sau externe, nor-
male sau extreme ale strainului cultural - psi-
hopatul sau primitivul, omul unei sub-culturi
sau al unei aculturatii, femeia sau copilul - nu
mai sunt pentru cultura postmoderna decét
variantele sau transformarile combinatoricii
omului cultural” [16, p. 97].

Diminuarea presiunii create de mosteni-
rea eurocentrista se realizeaza si prin imboga-
tirea Canonului unic - imposibil de ignorat
si instituit de aceleasi puteri masculine, albe,
heterosexuale — cu forme de exprimare apar-
tindnd unei largi diversititi culturale, repre-
zentate sub toate aspectele.

In paralel, sporesc interferentele dintre
discursurile teoretice si practice ale postmo-
dernitatii, generand aliante cu totul inedite.
In timp ce unele discipline dispar, iar altele

abia acum iau nastere, se dezvolta multiple
sfere de cercetare sincretice, combinatii intre
umanioare, stiinte si tehnici (etica biomole-
culard, astrofizicd, ecoturism, filozofia religi-
ei, homeopatie, parapsihologie, mecatronica,
web-design etc.) care determina altfel de abor-
dari privind conceptele esentiale ale vietii si
ale cunoasterii si care permit interventii mai
eficiente in solutionarea unor probleme, a
unor tensiuni sau a unor neconcordante spe-
cifice vremurilor in schimbare galopanta.

Extinderea canonului si hibridizarea dis-
ciplinelor constituie totodata un semn (nece-
sar) de vitalitate, de tolerare a grefei straine,
vizand, in cele din urma, primenirea si pre-
lungirea existentei atat pentru planta-mama,
cat si pentru altoi. Ele presupun o schimbare
a modului de gandire caracteristic epocii mo-
derne - rational, stiintific (dar si cu inflexiuni
de sorginte religioasa), impersonal, increzator
aproape orbeste in progres, vanitos etc. - si
personalititii puternice (capabile si-si con-
troleze viitorul si relatiile cu ceilalti, convinse
ca toti oamenii sunt la fel si cd au drepturi ega-
le) prin adaptarea la contextul actual, viduvit
de certitudini (stiintifice, religioase, politice,
ideologice s.a.) si la identitatea slabd, sensi-
bila, dezvrdjita de tot ce i-ar putea asigura o
devenire calma, libera, implinita.

Revenind la multiculturalism, conside-
rdim cd o asemenea strategie, indiferent de
nivelul la care se aplicd, permite deopotriva
realizarea unei coerente intre cAmpuri de cer-
cetare, dimensiuni practice ale cotidianului si
identitati umane (colective si personale) avind
nevoi, opinii, preferinte dintre cele mai diver-
se, oferd posibilitatea recunoasterii reciproce,
a valorificdrii constructive a diferentelor si
lasd in permanenta o usa deschisa pentru alte
instrumente de lucru, pentru alte perspective
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ori alte constructii. Adicd, tocmai prin acestea,
ea dezmadrgineste si se dezmdrgineste.
Abordarea multiculturalista a dezlegat
(partial) Occidentul de egoismul atractiei in-
tregii lumi cétre orbita proprie, obligindu-1
sd-si intoarca mai insistent privirile catre
spiritualitatea altor zone geografice. A luat
nastere, in consecintd, un amalgam de com-
portamente si preferinte legate de alimentatie,
imbracaminte, sex, vizand ritualurile profane
si religioase, terapiile trupului si ale mintii,
petrecerea timpului liber, cultul corpului,
consumul de artd si de culturd, amenajarea

ambientului urban etc.

Note si referinte bibliografice:

1. Triburile (cAmpurile sociale), alcituite cu
precddere pe interese comune si pe sentimente,
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Alteranative culturale urbane

Rezumat. Fragmentul de fata, extras — cu unele adaptéri - dintr-un studiu mai amplu, publicat in
volumul Decalogul timpului meu (Cluj-Napoca: Mega, 2019), trateaza modul in care s-au transformat,
incepand cu a doua jumadtate a secolului trecut, identitatea culturald si obiectul artistic. Consideratiile
fac referire indeosebi la spatiul urban, dar pot fi extinse si citre alte medii. In sprijinul ideilor formulate
sunt aduse manifestari de cultura si de civilizatie dintre cele mai diverse, care, amprentate de post-
modernism, primenesc existenta cetatii, stimuleaza legaturile interumane, permitand in acelasi timp
- prin bogatia alternativelor - multiplicarea categoriilor de beneficiari ai produsului cultural. Nu sunt
ignorate aspecte precum manipularea gustului estetic si metastaza kitsch-ului.

Cuvinte-cheie: identitate culturala, postmodernism, kitsch, subculturd, contracultura, multicul-
turalism.

Urban cultural alternatives

Abstract. Excerpted — with some amendments - from a much wider study, this passage was pub-
lished in the volume The Decalogue of my time (Cluj-Napoca: Mega Publishing House, 2019) and was
aimed at the metamorphosis of both cultural identity as well as the artistic product starting with the
second half of the past century. The considerations predominantly refer to the urban space, but they
can be extended to other environments as well. Some of the most diverse manifestations of culture and
civilization are displayed in order to support the expressed notions, which, bearing the postmodernist
imprints, renew the very existence of the stronghold and stimulate the interhuman connections, allow-
ing at the same time - through the affluence of alternatives - the multiplication of beneficiary categories
of the cultural product. Aspects such as manipulation of the aesthetic taste and the kitsch metastasis
are not overlooked.

Keywords: cultural identity, postmodernism, kitsch, subculture, counterculture, multiculturalism.
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