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Genealogia ansamblurilor de muzica contemporana in spatiul cultural roméanesc

Rezumat. In a doua jumitate a secolului XX, cultura muzicald romaneasca a fost profund marcatd de misca-
rea artisticd inovatoare a avangardei. Fird legi prestabilite, avangarda a respins orice forma de conservatorism, a
promovat noi paradigme estetice si expresive. Aspectele istoriografice ale acestui fenomen subliniaza procesele de
organizare, documentare §i de promovare a creatiei contemporane, evidentiind contextul cultural si social care a
favorizat aparitia unor initiative, asociatii si ansambluri dedicate stimularii creatiei si promovirii muzicii contem-
porane. Printre reperele semnificative ale acestui proces se numdra: instituirea premiului George Enescu, initiat de
marele compozitor; fondarea Asociatiei Muzica Noud de citre Mihail Jora si a Asociatiei de muzicd de camerd de cé-
tre violonistul Alexandru Theodorescu; lansarea Ansamblului de suflitori dirijat de Matei Socor (1940) si a cvartetu-
lui Sarvas (1946); publicarea revistei Muzica (1950); organizarea Festivalului Sdptdmdna muzicii romdnesti (1951)
si ulterior a Decadei muzicii romdnesti (1953); infiintarea cvartetelor Tineretului si Radio etc. Perioada imediat
urmétoare a fost marcati de infiintarea unor ansambluri variate, incluzdnd duo-uri, trio-uri, cvartete, cvintete pre-
cum si colective orchestrale dedicate promovirii muzicii contemporane. In Republica Moldova, primul ansamblu
de muzica contemporana, Ars poetica, a fost fondat abia in 1991, la initiativa compozitorului Ghenadie Ciobanu.

Cuvinte-cheie: ansamblu, avangarda muzicala, muzicd noud, notatie contemporand, experiment.

The Genealogy of Contemporary Music Ensembles in the Romanian Cultural Space

Abstract. In the second half of the 20th century, Romanian musical culture was profoundly marked by
the innovative artistic movement of the avant-garde. Operating without predetermined rules, the avant-garde
rejected any form of conservatism and promoted new aesthetic and expressive paradigms. The historiographic
aspects of this phenomenon underline the processes of organizing, documenting, and promoting contemporary
creation, highlighting the cultural and social context that encouraged the emergence of initiatives, associations,
and ensembles dedicated to stimulating creation and promoting contemporary music. Among the significant
milestones of this process are: the establishment of the George Enescu Prize, initiated by the great composer; the
founding of the New Music Association by Mihail Jora and of the Chamber Music Association by violinist Alexan-
dru Theodorescu; the launch of the Wind Ensemble conducted by Matei Socor (1940) and of the Sarvas Quartet
(1946); the publication of the journal Muzica (1950); the organization of the Romanian Music Week Festival
(1951), followed later by the Romanian Music Decade (1953); and the establishment of the Youth Quartet and the
Radio Quartet, among others.The following period was marked by the creation of diverse ensembles, including
duos, trios, quartets, quintets, as well as orchestral groups dedicated to promoting contemporary music. In the
Republic of Moldova, the first contemporary music ensemble, Ars poetica, was founded only in 1991 at the initi-
ative of composer Ghenadie Ciobanu.

Keywords: ensemble, musical avant-garde, new music, contemporary notation, experiment.
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Introducere. Avangarda muzicala roma-
neascd marcatd de evolutia constantd a avangar-
dei Europei de vest, a devenit in scurt timp unul
dintre cele mai bogate si consistente fenomene
culturale in context universal; Nicolae Brandus
consemneazad, ca ,anii '50 si mai ales ’60 au in-
semnat o baie de muzicd contemporana, prea
putin cunoscutd pana atunci. S-a dezvoltat o
pleiadd de interpreti, dirijori, solisti, formatii
camerale care au depus o activitate remarcabila,
decenii la rand. Si o scoala - de compozitie, mai
ales — care s-a format in spiritul european pre-
zent pretutindeni in lume la acea data... Majori-
tatea compozitorilor aveau acces la muzica con-
temporana in special de la Radio. Unii reuseau
chiar sé inregistreze — cu mijloacele rudimenta-
re de pe atunci — unele lucrari...Era o foame de
cultura si informatie pe care nu am mai regé-
sit-o niciodata... La vremea aceea se formase un
grup de compozitori tineri, studenti la clasele
de compozitie din Bucuresti, care se intruneau
periodic la Mihail Andricu acasd si ascultau mai
ales muzicd de jazz si ce mai primea profesorul
din Franta. Erau: Aurel Stroe, Miriam Marbé,
Dan Constantinescu, Adrian Ratiu, Doru Popo-
vici, Stefan Niculescu; uneori Mircea Istrate si
altii” [1, p. 39]. In acest context ii putem aminti
fragmentar si pe Mihai Mitrea-Celarianu, Ede
Terenyi, Nicolae Coman, Corneliu Cezar, Ana-
tol Vieru, Horatiu Radulescu.

Generatia noud de compozitori a contribuit
la diversificarea continutului muzical si a pledat
pentru noi orientiri artistice. In creatia acestor
promotori ai artei contemporane intdlnim mu-
zicd heterofonicd, muzica spectrald, considerate
repere ale istoriei generale a muzicii, dar si prin-
cipii componistice preluate din morfologia fol-
clorului romanesc; varii modalitati de integrare
a aleatorismului, a minimalismului, a teatrului
instrumental si a muzicii electroacustice. Auto-
rii lucrérii De doudzeci de ori Archaeus, Rodica
si Liviu Danceanu mentioneazd pe buna drep-
tate faptul cd ,,evolutia diacronicd a muzicii noi
este o consecintd a colaboririi dintre compozi-
tori si interpreti, totodatd a tatonarii limitelor
instrumentale si a efectelor timbrale rezulta-
te. Virtuozitatea interpretilor contemporani,

apetenta lor pentru restituirea noilor aventuri
ale componisticii contemporane, dezvoltarea
muzicii aleatorice, a muzicii concrete sau a mu-
zicii electronice, aparitia notiunii de teatru in-
strumental, au dus la permanenta cautare si la
gasirea unor noi metode de abordare a sunetu-
lui si a instrumentelor muzicale” [2, p. 7]. Por-
nind de la aceste coordonate estetice si interpre-
tative, devine necesar sa examindm cum a fost
reflectatd activitatea ansamblurilor de muzica
contemporana in istoriografia de specialitate.

Festivalurile de muzica contemporana - o
importanta rampa de promovare a inovatiilor
componistice. Limbajul muzical si procedeele
de exprimare muzicald si-au inceput parcursul
evolutiv inca din cele mai vechi timpuri ale isto-
riei muzicii, ajungénd in secolul al XX-lea si fie
reinnoite prin imbogdtirea resurselor sonore,
cu derularea diferitor orientari stilistice. Dupa
cum mentioneaza cercetdtorul Steven Connor:
»tendinta majora a avangardei muzicale la sfar-
situl secolului al XX-lea a urmarit eliberarea
zgomotului de sub influenta formalizarilor su-
netului muzical si cucerirea autonomiei fata de
acestea... Placerile artelor zgomotului sunt pla-
cerile expansiunii, ale unei amplificari a aten-
tiei acordate sunetelor din viata de zi cu zi” [3,
p. 214]. In acest caz apare si necesitatea unei noi
gramatici muzicale si a unei noi notatii care s o
reflecte. De asemenea, devine o necesitate si or-
ganizarea diferitor evenimente culturale, in ca-
drul céror putea fi prezentata asa-numita ,,arta
muzicala noud”. Astfel, in intreaga lume, capatd
amploare festivalurile internationale de muzica
contemporana.

Deja in anul 1921, in Germania a fost infiin-
tat Festivalul International de Muzica Contem-
porana de la Donaueschingen, Donaueschinger
Musiktage, unul dintre cele mai prestigioase fes-
tivaluri de nivel mondial, care a fost orientat spre
propagarea lucrarilor compozitorilor de avan-
garda: Arnold Schonberg, Alban Berg, Anton
Webern, Paul Hindemith, Darius Milhaud, Igor
Stravinski, Alfredo Casella, Béla Bartok, Karlhe-
inz Stockhausen, Pierre Boulez, Luigi Nono etc.
Un alt pas important in acest sens a fost facut
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odatd cu inaugurarea Festivalului de Muzica
Contemporana de la Tanglewood (SUA), fondat
in 1937, insa care a inceput sd abordeze muzica
contemporana abia dupd cel de-al Doilea Razboi
Mondial. Festivalul s-a concentrat pe explorarea
diversitdtii muzicii contemporane, avand un
program care cuprinde lucrari orchestrale, cat
si muzica de camera, vocala si electronica. Tan-
glewood a fost locul in care s-au prezentat lucra-
rile unora dintre cei mai influenti compozitori
ai secolului XX: Leonard Bernstein, Steve Reich,
Gyorgy Ligeti, Pierre Boulez.

Unul dintre cele mai esentiale evenimen-
te artistice in promovarea componisticii con-
temporane devine Festivalul International de
Muzicd Contemporand Toamna Varsoviand,
organizat anual la initiativa Uniunii Compozito-
rilor din Polonia. Fondat in anul 1956, festivalul
Toamna Varsoviand a adus o solutie de rezolva-
re a crizei ce stapanea muzica poloneza la acel
moment, dar a oferit si un spatiu de exprimare
a ideilor experimentale in muzica instrumentala.
Festivalul Toamna Varsoviand reprezinta unul
din cele mai grandioase festivaluri de muzica
contemporana din lume ce reuneste in fiecare an
in jur de 300 de interpreti din diferite tiri. Acest
festival, organizat intr-o tara din lagarul socialist,
a reprezentat o mare oportunitate pentru com-
pozitorii din URSS si din alte tari socialiste, care
nu aveau acces direct la festivalurile de muzica
din Occident. In contextul Rizboiului Rece, cu
granitele culturale si ideologice adesea inchise,
acest festival a devenit un spatiu unic de intilnire
intre Est si Vest, unde artistii din diverse colturi
ale lumii au putut dialoga prin creatiile lor.

Pentru multi compozitori din térile socia-
liste, Toamna Varsoviand a fost mai mult decat
un simplu festival: a fost o fereastra deschisa
spre noile tendinte ale muzicii contemporane,
o platformé pentru descoperirea unor perspec-
tive artistice inovatoare si, nu in ultimul rand, o
sansa rard de a-si prezenta propriile lucrari pe o
scend internationald. Acest eveniment a avut un
rol crucial in reducerea izolarii culturale, per-
mitand artistilor si intre in contact cu stiluri,
idei si tehnici compozitionale noi, favorizand
astfel schimbul creativ la un nivel global. Prin

urmare, Toamna Varsoviand a fost nu doar o
simpla oportunitate pentru cariere individuale,
ci si un simbol al unei deschideri limitate, dar
semnificative, intr-o perioadd marcata de divi-
ziuni geopolitice si culturale profunde. Alte fes-
tivaluri de mare valoare au fost initiate in Fran-
ta, Elvetia, Italia, Germania, Spania.

In arealul romanesc, festivalurile dedicate
muzicii contemporane incep a se extinde dupa
anii "50 ai sec. XX, acesta fiind rezultatul situ-
atiei politice, care exercita o influentd inevita-
bild asupra activitatii de creatie si a culturii in
general. Dupa anii ’50, in Romania se resimte
o perioada de liberalizare a artei, motivul fiind
incheierea unei etape agresive de presiune ide-
ologicd, odata cu incheierea perioadei stalinis-
te. Astfel, isi fac aparitia festivalul Sdptamadna
muczicii romdnesti (1951) si Decada muzicii
romdnesti (1953). Un rol incontestabil in acest
process l-a avut Festivalul si Concursul Inter-
national George Enescu, instituit dupa moartea
compozitorului, cu prima editie in 1958, care a
devenit o veritabila rampé de lansare internati-
onali a muzicii romanesti. In anii *70 se bucu-
ra de succes Festivalul International al Muzicii
de Camerd de la Brasov, organizat la initiativa
compozitorilor Wilhelm Berger si Tudor Cior-
tea, la care au fost interpretate creatii semnate
de Pascal Bentoiu, Liviu Comes, Paul Constan-
tinescu, Myriam Marbé, Stefan Niculescu, Ti-
beriu Olah etc., dar si de compozitori straini.

In ultimul deceniu al sec. XX, mai exact
anul 1991, Stefan Niculescu, compozitor revo-
lutionar al gandirii muzicale, pasionat de fol-
clorul romanesc arhaic, de muzica japoneza si
tibetand, influentat de tehnica eterofonica si
preocupat de coerenta si calcul in discursul sau
muzical, fondeaza unul dintre cele mai impor-
tante festivaluri de muzicd de avangardd din
Romania - Sdptdmdna Internationald a Muzi-
cii Noi, care a devenit si continud pana in pre-
zent sa fie un teren de realizare a celor mai ex-
perimentale inovatii din domeniul muzical. In
acelasi an, in Republica Moldova, compozitorul
Ghenadie Ciobanu infiinteaza Festivalul Inter-
national Zilele Muzicii Noi, care devine primul
si unicul festival basarabean de muzici contem-
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porand, o arend pe care au posibilitatea sd se
manifeste compozitorii si interpretii autohtoni,
o cale spre progres si o motivatie de a evolua si
de a deveni recunoscuti la nivel international.

Dintre evenimentele culturale mai recente
meritd sd fie mentionate Festivalul Internatio-
nal de Muzicd Nouad Intrada; Festivalul Inter-
national de Muzica Contemporand Meridian;
Festivalului International de Muzici Contem-
porana Cluj Modern etc.

Reprezentantii scolii muzicale romanesti
care s-au remarcat in componistica europeand
prin lucréri in care transpun toate procedee-
le de limbaj contemporan sunt: Anatol Vieru,
Nicolae Brandus, Dan Voiculescu, Stefan Ni-
culescu, Pascal Bentoiu, Dan Constantinescu,
Liviu Comes, Cornel Taranu, Ghenadie Cioba-
nu, Dan Dediu s.a. In palmaresul componistic
al acestor muzicieni gasim lucrari de referinta
care au rezonat cu avangarda europeana, iar
dupa cum mentioneazd cercetatoarea Valentina
Sandu-Dediu: ,,unii vor pastra o mai evidenta
linie de continuitate cu traditia clasico-roman-
ticd, altii vor fi preocupati mai degraba de ino-
vatie (pe atunci echivalenta cu dodecafonismul
celei de-a doua scoli vieneze)” [4, p. 22].

Interpreti si ansambluri. Fiind prin exce-
lentd o artd interpretativa, muzica isi afirma vi-
talitatea prin personalititile si formatiile care ii
dau viati. In Romania secolului XX, interpretii
si ansamblurile au avut un rol decisiv in afirma-
rea repertoriului contemporan, prin initiative
precum fondarea asociatiei Muzica Noud de ca-
tre Mihail Jora, a Asociatiei de muzicd de came-
ra de catre violonistul Alexandru Theodorescu,
aparitia Ansamblului de suflatori dirijat de Ma-
tei Socor (1940), a cvartetului Sarvas (1946), a
cvartetului Tineretului si al Radioului, infiin-
tarea ansamblului Musica Nova, dar si prin in-
fiintarea revistei Muzica (1950), care devine o
rampa important de analiza si dezbatere a pro-
ceslor si tendintelor ce dominau arta muzicala.

Perioada imediat urmétoare a fost marcata
de infiintarea unor ansambluri variate: duo-uri,
trio-uri, cvartete, cvintete, colective orchestra-
le, specializate in interpretarea si promovarea

muzicii scrise intr-un limbaj contemporan,
adesea experimental. Ansamblurile instrumen-
tale iau o amploare deosebitd, intrucit devin cai
primordiale in afirmarea emotiei artistice si a
progresului. Acestea intotdeauna au fost un do-
meniu deschis inovatiei, deoarece permit mai
usor libertatea de a explora noi forme, combi-
natii originale de timbruri si sonoritéti, stiluri
si tehnici compozitionale noi. Creatia compo-
zitorilor romani din secolul al XX-lea confirma
aspiratia acestora catre realizarea unei arte pro-
fund originale, moderne, prin prisma diverselor
tipuri de ansambluri instrumentale.

Printre cele mai renumite ansambluri de
muzicd noud din Romania, din a doua jumata-
te a secolului XX, mentiondm trio-urile: Syrinx,
Inter-mezzo, Academica, Modus; cvartetele de
coarde: Napoca, Pro Camera, Transilvan, Sil-
vestri, Pro Musica Nova, Con-Tempo, Florile-
gium, Fagottissimo; ansamblurile: Ars Nova,
Musica Viva, Hyperion, Traiect, Repertorium,
Archaeus, Magnificat etc.

In anul 1966, pianista si compozitoarea
Hilda Jerea, pune bazele ansamblului de muzica
contemporand, Musica Nova, care avea ca prio-
ritate, interpretarea si propagarea repertoriului
muzical din sec. XX. Format din interpreti de
valoare, ansamblul si-a modificat componenta
in decursul anilor. Printre instrumentistii care
au ficut parte din Musica Nova, 1i mentiondm
pe: Florian Popa, Aurelian Octav Popa (clari-
net), Mircea Opreanu, Cristina Barbulescu, Oc-
tavian Ratiu, Frederic Moreau (vioard), Anca
Vartolomei, Gheorghe Motatu, Dorel Fodo-
reanu (violoncel), Mihai Virtosu, Tatiana Popa,
Mara Dobrescu (pian), Detinatorii unei tehnici
interpretative deosebite, membrii ansamblului
Musica Nova abordeaza in prim plan muzicéd
contemporand, insd fard a o neglija pe cea de
traditie clasicd. In anul 1980, in semn de re-
cunoastere pentru muzicienii acestui colectiv,
antrenat intru promovarea repertoriului com-
pozitorilor contemporani, fundatia Gaudeamus
din Amsterdam a initiat un concurs internatio-
nal in numele ansamblului Musica Nova.

In acelasi deceniu (1968), la Cluj, devine
cunoscut ansamblul Ars Nova, format din mu-
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zicieni ai Conservatorului clujean, sub coordo-
narea compozitorului si dirijorului Cornel T&-
ranu. Cornel Tédranu, mostenitor al traditiilor
profesorului sau Sigismund Todutd, a devenit
un adevarat propagator al muzicii de avangarda.
Limbajul sdau muzical este unul specific, indivi-
dual, si poate fi caracterizat ca fiind centrat pe
scari modale cromatice, integrarea ornametarii
melismatice din folclor, elemente din tehnica
seriald, improvizatia etc. Numele lui Cornel Ta-
ranu are o pondere semnificativa pentru cultura
muzicald romaneasca si datoritd fondarii Festi-
valului Cluj Modern, care a adus in scena lucrari
de mare valoare nationala si internationala.

In anul 1977, la Bucuresti, la initiativa com-
pozitorului Ilancu Dumitrescu este creat Ansam-
blul Hyperion, formatie instrumentald ce avea
drept scop initial sa sublinieze interdependenta
dintre cele mai arhaice surse ale muzicii roma-
nesti si muzica actuald de avangardd. Treptat,
ansamblul s-a specializat pe muzica electronica
si pe lucrari realizate cu ajutorul computerului,
oferind o noud dimensiune sunetului si muzicii
noi din arealul roméanesc. Compozitorii Iancu
Dumitrescu si Ana-Maria Avram, violonistul
Mihai Léicraru si contrabasistul Ion Ghitd, fac
parte din componenta stabila a acestui ansam-
blu, intre timp o multime de alti instrumen-
tisti au colaborat cu Hyperion: Nicolae Maxim
(flaut); Aurelian Octav Popa, Leontin Boanta
(clarinet); Mihail Tanasild (fagot); Remus Ma-
noleanu (pian); Mihai Sofonea (viola); Marcel
Spinei, Dimitrie Rampeanu, George Georgescu
(violoncel); Costin Petrescu, Alexandru Bir-
thelmer, Cristian Vileanu (percutie).

Cinci ani mai tarziu, in cadrul Studioului
de Muzicd Contemporand din Bucuresti, de-
buteaza Ansamblul Traiect, fondat la initiativa
compozitorul Sorin Lerescu. Motivul crearii
ansamblului a fost dorinta membrilor acestuia
de a promova valorile muzicii contemporane
romanesti si internationale, prin intermediul
unui repertoriu vast si divers, axat pe genurile si
tendintele muzicii noi.

O alta formatie de mare valoare, infiintata in
anul 1985, cu scopul de a promova cele mai diver-
se tendinte si orientari stilistice din muzica con-

temporand, este Ansamblul Archaeus. Fondato-
rii ansamblului sunt un grup de instrumentisti
de performanta, ce se regaseau si in componenta
initiald a formatiei, condusa de compozitorul si
dirijorul Liviu Danceanu. Archaeus s-a constituit
ca un atelier de muzicad contemporana ce abor-
deazd pe langd creatiile contemporane, muzica
bizantind veche, muzici clasica, jazz.

Conexiunea si cooperarea instrumentisti-
lor diferitor formatii in cadrul festivalurilor de
muzicad contemporana, a fost latura esentiala
in procesul schimbului de experienti. In acest
sens, consemnam importanta cvartetului bu-
curestean Silvestri, ansamblu rezident in Spa-
nia, alcdtuit in anul 1988 din muzicienii: Doru
Popa, Alexandru Mihon, Traian Ionescu si Riz-
van Neculai, care au colaborat in cea de-a doua
editie a Festivalului Sdptamana Muzicii Noi cu
Grupul Instrumental de Valencia, Spania.

Ansamblul Pro Contemporania, fondat in
anul 1990, a devenit una dintre cele mai popula-
re formatii de muzica contemporand roméneas-
cd, cu un repertoriu extrem de vast, ce include si
muzica electronica, jazz, fusion, etc. De-a lungul
activitatii sale, componenta interpretativa a an-
samblului varia de la doi la sapte muzicieni, in
functie de creatie sau de proiectul concret.

In procesul de examinare a componentelor
ansamblurilor de muzica contemporand din are-
alul roménesc, am constat un interes sporit pen-
tru muzica instrumentald si mai putin pentru
cea vocald. Totusi, am identificat cateva formatii
care au inclus si interpreti vocalisti. Un exem-
plu ar fi trio Inter-Mezzo, fondat in anul 1992,
la Bucuresti, format din mezzo-soprana Steliana
Calos, clarinetistul Leontin Boantd si pianistul
Mihai Virtosu. Trio Inter-Mezzo a manifestat un
interes major pentru partiturile contemporane,
muzicd experimentald si teatru instrumental.

O mare popularitate in muzica sec. XX
capata ansamblurile de percutie, ca rezultat al
cresterii numarului de creatii dedicate acestui
grup de instrumente. Ansamblul de percutie al
Conservatorului Gheorghe Dima din Cluj-Na-
poca, initiat de percutionistul Grigore Pop, se
numard printre primele formatii de acest gen.
Ulterior, pe langd Universitatea de Muzica
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din Bucuresti este creat Ansamblul de percu-
tie Game, apdrut in anul 1995, care devine un
etalon al artei contemporane, fiind mentionat
in anul 1998 cu Premiul Fundatiei Soros pentru
arta contemporana.

Aparitia cvartetului Florilegium (1995),
constituit din muzicieni romani consacrati:
Ioan Marius Lacraru si Ladislau Csendes (vi-
oard), Maria Fecioru (viold), Anca Vartolomei
(violoncel), a fost determinaté de initiativa unui
grup de compozitori spanioli, participanti la
Scoala de Comporzitie si Creatie Artisticd (Escu-
ela de Composicién y Creaciéon Artistica) de
la Alcoi, care au solicitat un cvartet romanesc
pentru inregistrarea unui CD dedicat aniversa-
rii a 50 de ani a compozitorului spaniol Javier
Darias. Numele lui Javier Darias este unul cu-
noscut in spatiul roménesc, acest fiind partici-
pant fidel la multe dintre festivalurile locale de
muzicd contemporand.

Evolutia ansamblurilor de muzicd contem-
porana in arealul roménesc si nu doar, se afld
intr-un proces continuu. Secolul XXI, aduce pe
marile scene, colective remarcabile de o valoa-
re incontestabila pentru muzica contemporana
romaneasca: ansamblurile Profil (2003), Ad-
Hoc (2009) etc.

Muzica noud in Republica Moldova. A
doua jumdtate a secolului XX, aduce realizari
importante in domeniul artei muzicale si in Re-
publica Moldova, pe atunci Republica Sovietica
Socialista Moldoveneascd. Aldturi de Conserva-
torul de Stat, deschis in anul 1940, au fost fonda-
te si alte institutii speciale ce asigurau pregatirea
si promovarea profesionald a muzicienilor, ca:
Filarmonica Nationala, Scoala Muzicald Spe-
ciald; colective de mare valoare ca: Orchestra
simfonica si Capela corala Doina; edificii cultu-
rale importante inaugurate in a doua jumatate
a secolului XX: Palatul National (1974); Sala cu
Orga (1978); formatii muzicale: Orchestra Na-
tionald de camera (1988) si Corul National de
camera (2002), Orchestra Simfonica a Compa-
niei Teleradio-Moldova (1989), Ansamblul Ars
poetica (1991), Orchestra Prezidentiald (1992);
dar si manifestari prestigioase ca: Festivalul In-

ternational Mdrtisor (1967), Festivalul Interna-
tional Maria Biesu (1990), Festivalul Internati-
onal Zilele Muzicii Noi (1991).

Demararea Festivalului International Zile-
le Muzicii Noi, la Chisindu, a insemnat un pas
hotérat spre liberalizarea si actualizarea artei
muzicale autohtone. Timp de peste trei dece-
nii de activitate, FIZMN a fost si continua si fie
una din principalele platforme de promovare a
muzicii basarabene - o platforma care ofera po-
sibilitatea compozitorilor chisinduieni sd expe-
rimenteze, sa-si valorifice creatia si s-o plaseze
intr-un context international. Pe de altd parte,
acest eveniment cultural are o pondere inesti-
mabild in instruirea, dezvoltarea si desdvarsirea
actualilor instrumentisti, care tind sa-si forme-
ze noi viziuni, noi perceptii, s exploreze si sa
posede cele mai originale tehnici componistice,
dar si sa-si dezvolte abilitati interpretative de
cel mai inalt grad de dificultate, plasindu-se la
un nivel cu cei mai virtuozi instrumentisti de
nivel mondial. O altd misiune a FIZMN este
aceea de a educa publicul, de a-1 familiariza cu
diversitatea genurilor muzicale contemporane,
de a-i oferi un spatiu pentru reflectie si medi-
tatie, de a-i cultiva gandirea criticd si analiticd
si de a-l invita sd rezoneze cu muzica actual.
De-a lungul celor 34 de editii ale FIZMN, mu-
zica contemporand din Republica Moldova s-a
facut auzitd nu doar in tar3, ci si pe scenele eu-
ropene si mondiale. Fiecare editie a festivalului
se distinge printr-un program inovator si variat,
ce valorifica creatii contemporane si reuneste
artisti de exceptie din diferite tiri — interpreti
si compozitori — care contribuie la schimbul de
experienta prin activitati de tipul: mese rotun-
de, workshopuri, masterclassuri etc.

Concomitent cu aparitia Festivalului Inter-
national Zilele Muzicii Noi are loc si infiintarea
primului ansamblu de muzicd contemporana
din Republica Moldova - Ars poetica, fondat la
initiativa compozitorului Ghenadie Ciobanu,
avandu-l la pupitru dirijoral o perioadad inde-
lungata pe Oleg Palymski, iar actualmente pe
dirijorul Vladimir Andries. Acest ansamblu a
contribuit la crearea unui cadru organizat pen-
tru promovarea muzicii noi si la dezvoltarea
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unei istorii proprii a avangardei in acest spatiu
cultural. In decursul celor trei decenii de acti-
vitate ale ansamblului, in cadrul Festivalului
International Zilele Muzicii Noi, au fost prezen-
tate publicului peste 200 de lucrari inedite, de o
valoare incontestabila.

Componenta ansamblului Ars poetica, ce
include instrumentele pian, clavecin, vioara, vi-
oloncel, percutie, oboi, clarinet si fagot s-a aflat
in perpetud modificare. La cea de-a XXXIV-a
editie a FIZMN, componenta ansamblului a
fost actualizatd cu noi muzicieni interesati de
muzica contemporand: Anastasia Gusarova
(flaut), Iurie Frotovcean (clarinet), Zinaida
Branzild-Coslet (vioard), Olga Vlaicu (vioara),
Alexandr Palamarciuc (violoncel), Iurie Mun-
teanu (contrabas), Elena Turea (pian), Veroni-
ca Ciobanu (pian), Roman Placinta (clarinet),
Vladimir Taran (fagot), Vlad Haki (trombon),
Marcel Ciornii (trombon), Vasilii Moscvitin
(percutie), Olga Cazac (harpd), Serghei Racen-
co (viold), Vasile Torgai (oboi), Evghenia Smir-
nov (oboi), Sergiu Stan (corn), ceea ce asigura
continuitatea ansamblului Ars poetica.

Concluzii. Ansamblurile de muzica con-
temporana reprezintd un element esential al de-
venirii muzicii noi in spatiul cultural romanesc,
iar aparitia lor marcheaza raspunsul firesc la
transformarile estetice ale secolului XX. Genea-
logia acestor formatii evidentiazd nu doar diver-
sificarea limbajului muzical, ci si consolidarea
unor practici interpretative specializate, capabile
sd integreze noile orientari stilistice — de la hete-

rofonie si spectralism la aleatorism, minimalism,
teatru instrumental si muzica electroacustica.

Evolutia limbajului muzical contemporan,
caracterizat prin imbogitirea resurselor sonore
si prin configurarea unor noi gramatici compo-
nistice, a fost insotita de o transformare profun-
d4 a notatiei muzicale. Diversificarea sistemelor
grafice a functionat ca un intermediar indispen-
sabil intre compozitori si interpreti, facilitind
transmiterea unor idei sonore tot mai complexe
si contribuind la fixarea unui patrimoniu muzi-
cal aflat in continud expansiune.

In acest cadru, ansamblurile dedicate mu-
zicii contemporane au devenit verigile centrale
ale procesului de transmitere si reinterpretare
a repertoriului de avangarda. Activitatea lor
reflectd o linie genealogicd in care se impletesc
traditia scolii componistice romanesti, influ-
entele internationale si adaptarile locale. Prin
interpretarea, difuzarea si promovarea muzicii
noi, aceste ansambluri nu doar cé sustin vitalita-
tea creatiei contemporane, ci contribuie decisiv
la continuitatea §i reconfigurarea patrimoniului
artistic modern, asigurandu-i vizibilitatea si re-
levanta pentru viitoarele generatii.
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