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ARTA CA EXPRESIE A LIBERTATII CREATOARE.
FORME DE NONCONFORMISM IN PICTURA DIN REPUBLICA MOLDOVA

Aliona GRATI Florina BREAZU

Arta ca expresie a libertitii creatoare. Forme de nonconformism in pictura din Republica Moldova

Rezumat. Dialogul dintre Aliona Grati si artista plasticd si cercetatoarea Florina Breazu exploreazi relatia
dintre arta, libertate si cercetare, pornind de la ideea c adevirata creatie se construieste la intalnirea dintre rigoa-
re si libertate. Florina Breazu discuta despre libertatea artisticd drept proces continuu de experiment, cercetare si
depisire a propriilor formule, analizind rolul avangardelor, abstractiei si al autonomiei limbajului plastic. Un loc
central il ocupa problema libertitii interioare a artistului in regimurile restrictive si formele de nonconformism
din pictura sovietica din RSS Moldoveneasca, precum si transformdrile produse dupé proclamarea independentei
Republicii Moldova. Sunt evocate personalitéti si directii reprezentative ale artei locale, de la Mihai Grecu, Valen-
tina Rusu Ciobanu si Andrei Sarbu pand la artistii contemporani. Dialogul abordeaza, de asemenea, responsabi-
litatea sociala si culturala a artistului, libertatea imaginatiei si experienta creatoare a Florinei Breazu. Conversatia
se incheie metaforic, prin identificarea libertétii cu lumina, ca spatiu al posibilitatii, cunoasterii si creatiei.

Cuvinte-cheie: libertate creatoare, artd contemporana, picturd, nonconformism artistic, identitate culturala,
cercetare artisticd.

Art as an Expression of Creative Freedom.
Forms of Nonconformism in Painting from the Republic of Moldova

Abstract. The dialogue between Aliona Grati and the visual artist and researcher Florina Breazu explores the
relationship between art, freedom, and research, starting from the idea that true creativity emerges at the intersec-
tion of rigor and freedom. Florina Breazu discusses artistic freedom as a continuous process of experimentation,
inquiry, and overcoming one’s own established formulas, examining the role of the avant-garde, abstraction, and
the autonomy of visual language. A central focus is placed on the artist’s inner freedom under restrictive regimes
and on forms of nonconformism in Soviet Moldavian painting, as well as on the transformations that took place
following the proclamation of the independence of the Republic of Moldova. Representative figures and trends
in local art are evoked, from Mihai Grecu, Valentina Rusu Ciobanu, and Andrei Sarbu to contemporary artists.
The dialogue also addresses the artist’s social and cultural responsibility, the freedom of imagination, and Florina
Breazu’s creative experience. The conversation concludes metaphorically by identifying freedom with light, un-
derstood as a space of possibility, knowledge, and creation.

Keywords: creative freedom, contemporary art, painting, artistic nonconformism, cultural identity, artistic
research.
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AG: Stimatd doamnd Florina Breazu,
personalitatea dumneavoastra reuneste doua
dimensiuni complementare: cea a artistului
plastic, care se exprima prin libertatea actului
creator, si cea a cercetatorului in domeniul stu-
diilor artelor, preocupat de rigoarea metodo-
logica si de exigentele discursului stiintific. La
prima vedere, creatia artistica pare sd ofere un
spatiu mai larg de libertate, in timp ce cerceta-
rea presupune asumarea unor norme, concepte
si paradigme validate de comunitatea academi-
cd. Cum reusiti sd armonizati aceste doud ipos-
taze si in ce mésura ele se sustin reciproc in ac-
tivitatea dumneavoastra?

FB: Dacd imi permiteti, voi incepe prin a o
cita pe Helga Nowotny, cercetdtoare in dome-
niul studiilor asupra stiintei si tehnologiei, care
afirma cd ,stiinta prospera la limita incertitudi-
nii”. Pentru ea, stiinta fundamentald este, prin
natura sa, orientata cdtre necunoscut: cercetd-
torul nu stie dinainte ce va descoperi, ci inain-
teaza catre ceea ce inca nu poate fi cunoscut.
Tocmai aceastd deschidere catre necunoscut
creeaza, dupd pérerea mea, un punct de intalni-
re foarte important intre stiinta si arta [1].

Dupa mine, nu exista o contradictie intre
artist si cercetator. Dimpotrivd, cele doua ipos-
taze se completeaza firesc si se intilnesc intr-o
formula care imi defineste atét creatia, cat si cer-
cetarea: rigoare in libertate si libertate in rigoare.

Arta imi oferd spatiul intuitiei, al experi-
mentului si al expresiei, acolo unde nu toate
adevirurile pot fi formulate prin concepte sau
argumente. Cercetarea, in schimb, imi ofera
structura, logica si instrumentele necesare pen-
tru a intelege, contextualiza si argumenta aceste
experiente. In fond, ambele pornesc din aceeasi
nevoie de cunoastere, dar opereaza prin moda-
litati diferite de a interoga necunoscutul.

Formarea mea ca artist plastic si, ulterior,
ca cercetdtor si doctor in arte vizuale m-a con-
vins cd libertatea autentica nu exclude discipli-
na, dupd cum rigoarea stiintifica nu limiteaza
creativitatea, ci o poate stimula. Cercetarea mi-a
dezvoltat spiritul critic si mi-a clarificat proprii-
le optiuni artistice, iar practica din atelier a facut

ca demersul meu stiintific sa raména permanent
conectat la realitatea creatiei, la experienta di-
rectd a materialului, a formei §i a imaginii.

Interesul meu pentru relatiile dintre ma-
terie, energie si spatiu, precum si pentru dialo-
gul dintre artd si stiintd, s-a nascut tocmai din
aceastd interferenta dintre reflectia teoretica si
experienta artistica. Nu urmaresc sd ilustrez te-
orii stiintifice, ci sd transform anumite concepte
intr-un limbaj vizual capabil sa genereze emotie
si reflectie.

Experienta mea institutionald si activitatea
in cadrul Uniunii Artistilor Plastici din Repu-
blica Moldova mi-au confirmat ca artistul con-
temporan are nevoie nu doar de sensibilitate si
talent, ci si de o intelegere profundi a contextu-
lui cultural, istoric si institutional in care creea-
za. Cercetarea imi oferd aceasta perspectivd de
ansamblu, iar creatia imi aminteste permanent
cd, dincolo de orice analiza, arta raimane un act
de echilibru, libertate, de sinceritate si de res-
ponsabilitate fatd de propriul adevar interior.

Cred cd armonia dintre aceste doud dimen-
siuni apare atunci cand niciuna nu incearca sa
o domine pe cealaltd. Cercetatorul imi oferd
claritate si fundament, iar artistul imi péstreaza
curiozitatea, sensibilitatea si disponibilitatea de
a explora necunoscutul. Impreuns, ele definesc
nu doar felul in care inteleg actul creator, ci si
convingerea ca adevarata cunoastere se naste la
intélnirea dintre rigoare si libertate.

AG: Libertatea este, inainte de toate, o stare
interioard a creatiei, o energie care animd atat
demersul artistului plastic, cat si pe cel al cer-
cetatorului. Indiscutabil, pictura reprezintd una
dintre formele privilegiate prin care omenirea a
incercat sd imagineze, sd interpreteze si sa trans-
mitd ideea de libertate. In ,laboratorul” intim
al creatiei, conceptul abstract dobandeste ma-
terialitate: se converteste in imagine, in forma,
in culoare, in ritm si in gest pictural. Exista, in
opinia dumneavoastrd, o ,,gramatica vizuald” a
libertitii? Ce simboluri, motive, metafore plas-
tice sau poate tehnicd speciala au insotit aceasta
idee de-a lungul istoriei artei si cum sunt ele in-
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FB: Cred ci libertatea in arta nu are o sin-
gurd gramaticd vizuald, ci se construieste prin-
tr-un ansamblu de semne, gesturi si atitudini
care se transforma odata cu epocile si cu sensi-
bilitatea fiecarui artist. Pentru mine, libertatea
in picturd nu inseamna absenta regulilor, ci ca-
pacitatea de a ma desprinde permanent de pro-
priile clisee, de propriile formule si de confortul
unor solutii deja validate. Adevarata libertate
incepe atunci cind artistul are curajul sa puna
sub semnul intrebdrii ceea ce stie si sd accep-
te riscul necunoscutului. In acest sens, imi este
apropiata perspectiva lui Herbert Read, pentru
care limbajul artistic este o forma de cunoaste-
re, nu doar un mijloc de reprezentare [2].

De-a lungul istoriei artei, ideea de liber-
tate a fost asociata cu numeroase simboluri si
metafore vizuale: pasdrea si zborul, ca expresii
ale desprinderii de limite, lumina, ca revelatie
si cunoastere, drumul, ca metafora a devenirii,
spatiul deschis, ca posibilitate infinitd. Dar liber-
tatea poate fi exprimata i prin gestul spontan al
artistului, prin care acesta isi afirma autonomia
in raport cu conventiile existente.

In modernitate, ins, libertatea s-a trans-
ferat treptat de la simbol cétre limbajul plastic
insusi. Asa cum observa Clement Greenberg,
pictura modernd si-a revendicat autonomia
prin explorarea propriilor mijloace de expresie
[3]. Libertatea nu mai rezida exclusiv in ceea ce
este reprezentat, ci si in modul in care imagi-
nea este construita: de la perspectiva eliberata
de conventiile academice la deformarea expre-
sivd a formei, de la gestul pictural la explorarea
materiei i a raportului dintre hazard si control.

Un moment esential in aceasta evolutie il
reprezinta arta abstractd. Eliberand imaginea de
obligatia reprezentdrii realitdtii vizibile, abstrac-
tia nu a creat un teritoriu al arbitrariului, ci un
nou sistem de organizare vizuala. Wassily Kan-
dinsky a demonstrat ca punctul, linia si culoarea
nu sunt simple elemente descriptive, ci poseda o
expresivitate si o forta proprie, capabile si con-
struiascd un limbaj vizual autonom [4]. Linia,
culoarea, ritmul, tensiunea dintre suprafete si ra-
porturile dintre forme au devenit astfel elemente

capabile si genereze sens. In spatele spontanei-
tatii aparente exista intotdeauna o constructie, o
intentie si o sensibilitate formate prin experienta.

De aceea, consider cd libertatea artisticd
este inseparabild de cercetare. Ea presupune cu-
riozitate, disponibilitatea de a explora teritorii
necunoscute si curajul de a accepta incertitudi-
nea ca parte fireascd a procesului creator. Fieca-
re lucrare devine o noua cercetare, o incercare
de a gasi un limbaj plastic capabil sa exprime
ceea ce inca nu a fost formulat. Libertatea nu
este o stare dobandita definitiv, ci un exercitiu
continuu de reinventare.

Aceasta libertate presupune, paradoxal, si
o permanentd renuntare: la ceea ce stii deja, la
propriile certitudini, la confortul mijloacelor de
expresie pe care le stdpanesti si chiar la proprii-
le reusite. Fiecare noua lucrare iti cere s te go-
lesti de automatisme si sd devii receptiv la ceea
ce incd nu cunosti. Artistul trebuie sa raimana
disponibil pentru o noui experienta, pentru o
noud informatie si pentru un nou mod de a in-
telege lumea. Numai astfel poate aparea un lim-
baj plastic viu, capabil sa depaseasca repetarea
propriilor formule.

In propriul meu proces de creatie, momen-
tul cel mai important apare atunci cand imagi-
nea incepe sd dobandeascd autonomie. Exista o
etapd in care lucrarea depdseste intentia initiald
si incepe sd ,dialogheze” cu artistul. Panza nu
mai este doar un suport pasiv al ideilor mele, ci
devine un partener de cercetare. Materia, culoa-
rea, gestul pictural si relatiile dintre forme gene-
reazd directii neasteptate, iar artistul trebuie sa
aibd disponibilitatea de a le urma si de a renun-
ta, uneori, la ceea ce isi propusese initial.

Seriile mele Particule, Rezonanta gestului,
Coarde si Antimaterie s-au construit tocmai pe
aceasta relatie dintre control si libertate, dintre
structura si intuitie, dintre cercetarea conceptu-
ala si experienta directd a picturii. Pornesc de la
o idee, de la o intrebare sau de la o anumita ten-
siune conceptuald, insd, pe parcurs, lucrarea isi
dezvolta propria logica vizuala. Libertatea apare
in spatiul subtil dintre ceea ce este proiectat si
ceea ce se reveleaza in timpul actului creator.
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In acest sens, ma regisesc si in reflectia lui
Harold Rosenberg, pentru care panza devine un
spatiu al actiunii si al descoperirii, in care actul
creator are o importantd fundamentald [5]. Lu-
crarea nu este doar rezultatul unei idei preexis-
tente, ci si consecinta unui proces in care artis-
tul descopera ceva pe care nu il putea anticipa
in totalitate.

Cred ca artistul contemporan exprima li-
bertatea nu doar prin ceea ce reprezintd, ci mai
ales prin modul in care creeazd. Libertatea poate
insemna schimbarea tehnicii, depasirea grani-
telor dintre discipline, reconsiderarea materi-
alelor sau reinterpretarea memoriei culturale
intr-un limbaj actual. Asa cum observa Arthur
Danto, dupé sfarsitul marilor paradigme stilis-
tice nu mai exista un singur mod legitim de a
face artd, iar aceasta pluralitate deschide noi po-
sibilititi pentru libertatea artistici [6]. In acelasi
timp, perspectiva lui Umberto Eco asupra ,,ope-
rei deschise” sugereaza cd libertatea nu apartine
exclusiv artistului: opera insasi poate genera o
pluralitate de sensuri, iar privitorul participa
activ la construirea lor [7].

Pentru mine, libertatea in pictura inseam-
na, in cele din urma, capacitatea de a transfor-
ma experienta interioara intr-un univers vizual
propriu. Nu este absenta regulilor, ci alegerea
constienta a propriilor reguli. Un artist este li-
ber atunci cind isi asuma responsabilitatea fi-
ecarui gest, a fiecdrei culori si chiar a fiecdrei
taceri din interiorul imaginii.

In acest sens, ,,gramatica vizuald” a liberta-
tii nu este un alfabet fix si nici un repertoriu de
simboluri imuabile. Este un limbaj viu, aflat in-
tr-o continud devenire, care se naste din dialo-
gul dintre traditie si inovatie, dintre cunoastere
si intuitie, dintre rigoare si imprevizibil, dintre
constiinta artistului si timpul in care acesta tra-
ieste. Libertatea artistica nu inseamna sa poti
face orice, ci sa poti descoperi ceea ce inca nu
stii cd poti face.

AG: Avangardele artistice au asezat liber-
tatea de expresie in centrul programului lor
estetic, contestind conventiile, modelele con-

sacrate si limitele traditionale ale reprezentirii.
Prin arta abstracta, ele au explorat teritorii noi
ale perceptiei si ale imaginatiei, apropiindu-se
uneori de granitele a ceea ce putea fi considerat
artd. In ce constd, de fapt, libertatea de creatie
intr-o esteticd ce pare sa testeze permanent limi-
tele libertatii? Este libertatea absoluta a formei o
eliberare de orice reguld sau presupune, dimpo-
trivd, asumarea unor noi principii si structuri
de expresie? Existd un moment in procesul de
creatie in care artistul simte cd imaginea doban-
deste o autonomie proprie si devine ,libera”?

FB: Cred céd una dintre marile contributii
ale avangardelor a fost tocmai schimbarea in-
telegerii limitei. Ele au demonstrat cd o limi-
ta artistica nu este neapdrat ceva care trebuie
eliminat, ci poate deveni un punct de plecare
pentru o noud forma de expresie. Contestand
conventiile academice, ordinea compozitionald
traditionald sau obligatia artei de a reproduce
lumea vizibila, avangardele au creat, de fapt, noi
sisteme de organizare a imaginii.

In acest sens, libertatea absolutd a formei
este, probabil, o imposibilitate. De indata ce ar-
tistul renuntd la o reguld, incepe sd construias-
cd, constient sau intuitiv, o alta. In arta abstrac-
ta, de exemplu, dispar obiectul recognoscibil
si perspectiva traditionala, dar apar alte relatii:
ritmul, echilibrul, tensiunea, densitatea materi-
ei, raportul dintre suprafete si culoare. Ceea ce
pare la prima vedere eliberarea formei de orice
constrangere devine, in realitate, o noua ordine
vizuala.

Aici mi se pare importanta contributia lui
Wassily Kandinsky, care a inteles punctul, linia
si culoarea ca elemente capabile sd construias-
ca un limbaj in sine, fira sd depinda de repre-
zentarea unui obiect exterior [4]. Astfel, pictura
poate construi un univers propriu, guvernat de
relatiile dintre elementele sale.

Dar aceasta schimbare presupune si o res-
ponsabilitate mai mare pentru artist. Atunci
cand nu mai existd un model exterior pe care
sa-1 urmezi, trebuie sa creezi coerenta interna a
imaginii. Artistul devine, intr-un anumit sens,
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autorul propriului sistem de reguli. De aceea, li-
bertatea in abstractie nu mi se pare o libertate a
hazardului, ci una a constructiei.

In procesul meu de lucru, aceasti construc-
tie devine vizibild mai ales in momentul in care
imaginea incepe sa-si impuna propriile necesi-
tati. Existd o diferentd intre ceea ce intentionez
la inceputul unei lucriri si ceea ce lucrarea imi
cere pe parcurs. Uneori, o anumitd interventie
picturala deschide o directie pe care nu am pre-
vazut-o, iar aceasta trebuie urmarita. Alteori,
tocmai o solutie pe care o consideram reusita
trebuie eliminatd pentru ca ansamblul sa func-
tioneze.

In acest punct, lucrarea incepe sa doban-
deasca autonomie. Nu in sensul cd artistul dis-
pare, ci in sensul ca imaginea inceteaza sd mai
fie executarea unei intentii prestabilite si devine
un organism cu propria sa logica. Harold Ro-
senberg, vorbind despre pictura de actiune, a
deplasat atentia de la opera ca obiect final citre
pictura ca eveniment si proces al actiunii [5].
Pentru mine, aceastd perspectiva este relevanta
tocmai pentru ca surprinde caracterul deschis
al actului pictural: imaginea se constituie prin
ceea ce se intampla efectiv pe suprafata panzei.

De aceea, cred ca momentul in care o ima-
gine devine ,liberd” nu este cel in care artistul
pierde controlul asupra ei, ci cel in care contro-
lul initial se transforma intr-un dialog cu ceea ce
apare in procesul de lucru. Atunci lucrarea ince-
pe sa ofere propriile solutii, iar artistul trebuie sa
stie nu doar s construiascd, ci si sa asculte.

In fond, avangarda ne-a ldsat nu atat liber-
tatea de a ignora regulile, cat posibilitatea de a
ne intreba permanent cine stabileste regulile ar-
tei si cdnd acestea trebuie schimbate. lar aceas-
td intrebare raméne deschisa si pentru artistul
contemporan.

AG: Intre reprezentarea libertitii ca ideal
colectiv (libertate politica, nationald sau socia-
13) si libertatea ca experienta individuald, inte-
rioard, exista diferente esentiale. Asupra acestei
relatii s-a scris o vastd literaturi filosoficd, poli-
tologica si esteticd. Nu ne propunem in dialogul
nostru decét sa deschidem cateva perspective.

As dori insa sa ne oprim asupra unei situatii-li-
mitd: libertatea interioard a artistului intr-un
regim dictatorial. Intr-o societate care instituie
restrictii ideologice, politice sau estetice, artistul
se confrunta cu dilema adaptirii: fie isi asuma
statutul de creator oficial, apropiat puterii, care
reproduce discursuri si simboluri impuse, fie ca
isi pdstreazd o autonomie interioara, uneori cu
pretul marginalizarii si al izoldrii. In aceste con-
ditii, mai poate un artist care activeaza intr-un
asemenea context istoric sd creeze opere auten-
tice? Unde se afla limita dintre compromis, su-
pravietuire si adevar artistic?

FB: Daca privim istoria artei, libertatea
apare atit ca ideal colectiv - politic, social sau
national -, cit si ca experienta individuala, inte-
rioard. Arta a fost adesea un barometru al liber-
tatii, reflectdnd dorinta de emancipare dincolo
de dogme, cenzurd sau limitdri. Dar, in situatia
unui regim dictatorial, aceasta relatie devine
mult mai complexa: libertatea artistului nu mai
este doar o temad pe care acesta o poate repre-
zenta, ci devine o problema a propriei sale exis-
tente si a raportului cu puterea.

Cred c4, intr-un regim in care libertatea de
expresie este limitata, problema artistului nu se
reduce la alegerea simpla dintre conformare si
opozitie. Mult mai importanta este capacitatea
de a pdstra un spatiu interior in care propria
constiintd si propriul limbaj sa nu fie in intregi-
me confiscate de discursul oficial. Un asemenea
context poate restrange libertatea exterioara a
artistului, dar nu poate determina in totalitate
ceea ce se intdimpla in interiorul sdu.

In aceste conditii, autenticitatea nu trebu-
ie cautatd neapdrat in declaratia directd sau in
opozitia explicitd. Ea poate exista si in alegerea
unui limbaj personal, in refuzul de a transfor-
ma arta intr-o simpld ilustrare a unor formule
impuse sau in pdstrarea unei anumite distante
fata de discursul oficial. Tocmai de aceea, cred
ca trebuie sd distingem intre libertatea exterioa-
rd, care poate fi limitatd de context, si liberta-
tea interioard, care tine de raportul artistului cu
propria constiinta.

Daca privim arta contemporand, Ai Weiwei
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reprezinta foarte clar libertatea de expresie ca
forma de interventie critica in spatiul public [8].
Lucrdrile sale denunta abuzurile politice si in-
cilcarea drepturilor omului. Intr-o alti forms,
Banksy transforma spatiul urban intr-un loc al
reflectiei sociale si politice. Joseph Beuys a ex-
tins, la randul sau, aceastd idee a libertatii, con-
siderdnd arta nu doar un domeniu al productiei
estetice, ci si un mijloc de transformare a socie-
titii. In aceste cazuri, arta devine un instrument
prin care artistul isi asuma dreptul de a pune
sub semnul intrebdrii realitatea in care traieste.
Dar problema devine mai complexa atunci
cand ne aflam intr-un context in care aceastd
libertate nu poate fi exprimatd direct. Anselm
Kiefer, prin explorarea memoriei istorice si a
responsabilitatii colective, aratd cd arta poa-
te confrunta societatea cu propriul trecut si cu
propriile traume. In Romania, Ion Grigorescu a
construit, in perioada comunista, un discurs ar-
tistic al rezistentei si al libertatii individuale prin
fotografie, film si performance [9]. Intr-un ase-
menea context, autonomia artistului nu se ma-
nifestd neapdrat printr-un discurs public expli-
cit, ci poate fi pastratd in chiar modul de a lucra
si in existenta unui spatiu de creatie personal.
In aceastd ordine de idei, Geta Britescu a
inteles libertatea ca pe un exercitiu permanent
al spiritului creator si al identitatii [10]. Aceas-
ta perspectivd mi se pare importantd, deoarece
libertatea interioard nu depinde in totalitate de
libertatea circumstantelor, ci si de capacitatea
artistului de a-si péastra identitatea creatoare.
De aceea, nu as formula o judecata simpld
asupra compromisului. Exista situatii in care
adaptarea poate insemna supravietuire, dar
existd si situatii in care adaptarea ajunge sa in-
locuiascé treptat propria voce a artistului. Limita
dintre compromis, supravietuire si adevar artis-
tic nu poate fi stabilitd printr-o regula generald;
ea se afld in raportul pe care fiecare creator il pas-
treazd cu propria constiinta si cu propria opera.
Cred cd o operd poate raméne autentica
atunci cind, chiar intr-un context restrictiv,
pastreazd o tensiune intre ceea ce este permis sa
fie spus si ceea ce artistul simte necesitatea de a
exprima. Uneori aceastd tensiune este vizibila,

alteori este ascunsd in alegerea formei, a sim-
bolului, a metaforei sau chiar in ceea ce artistul
decide sd nu spuna.

In fond, regimul poate controla anumite
conditii ale creatiei, dar nu poate defini in intre-
gime sensul interior pe care artistul il atribuie
actului de a crea. Pentru mine, adevarul artistic
incepe acolo unde artistul nu renunté la propria
constiintd, chiar dacé este obligat sa negocieze
cu limitele timpului in care traieste. Autentici-
tatea nu inseamnd neapérat absenta compromi-
sului, ci capacitatea de a nu permite compromi-
sului sa devind propria identitate artistica.

AG: Cum a fost reflectata ideea de libertate
in pictura din RSS Moldoveneascé si apoi din
Republica Moldova? A existat o diferenta intre
modul in care artistii au reprezentat libertatea
in perioada sovietica si dupa obtinerea inde-
pendentei? Ce opere sau artisti din spatiul nos-
tru cultural considerati reprezentativi pentru
tema libertatii?

FB: Reflectarea ideii de libertate in pictura
si arta din spatiul nostru cultural trebuie inte-
leasa in raport cu schimbarile istorice, politice
si spirituale prin care a trecut societatea basara-
bean. In perioada RSS Moldovenesti, libertatea
nu putea fi exprimata intotdeauna direct, deoa-
rece discursul artistic era conditionat de norme-
le ideologice si institutionale ale statului sovie-
tic. Totusi, chiar si in aceste conditii, artistii au
gasit modalitati de a pastra o zond de autonomie
creativd, prin sensibilitatea cromatica, raporta-
rea la traditie, la peisaj, la universul cotidian sau
la valorile spirituale ale spatiului nostru.

Un moment important il constituie perioa-
da ,,dezghetului” de la sfarsitul anilor ’50 si in-
ceputul anilor ’60. Sldbirea temporara a contro-
lului ideologic a creat posibilitatea unei anumite
deschideri, inclusiv cétre arta din afara spatiului
sovietic. Relatiile cu artisti si critici de arta din
Romania, céldtoriile si contactele culturale au
contribuit la redescoperirea unor valori si siste-
me de expresie intrerupte de perioada sovietica.
Sustinerea corespondentei in limba romana cu
grafie latina a avut, de asemenea, o semnificatie
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importantd pentru procesul de redesteptare na-
tionala [11].

In acest context, incepand cu anul 1959,
se produce o schimbare importanta in pictura:
modelul academic este treptat inlocuit de o pic-
turd mai cromaticd, sonora si vibranta, inspira-
td de tendintele moderniste. Se contureaza ast-
fel premisele unei ,scoli nationale de pictura”,
in care sentimentul demnitatii nationale si re-
cuperarea valorilor culturale devin tot mai im-
portante. Aceastd schimbare nu insemna incé o
libertate deplind, dar reprezenta o extindere a
spatiului de expresie al artistului [11].

O personalitate emblematica pentru aceas-
ta transformare este Mihai Grecu, a cérui crea-
tie depaseste formulele academice si ideologice
ale epocii. Fetele din Ciadir-Lunga (1959-1960)
marcheazd o schimbare importanta a limbajului
sdu pictural, continuata prin preocuparea pentru
simbol, traditie si experiment. In aceeasi perioa-
da se afirma Igor Vieru, Valentina Rusu-Cioba-
nu, ale cdrei cdutari plastice ajung pana la foto-
realism si intertextualitate, inclusiv in Citate din
istoria artei (1978), precum si Ada Zevin. Lor li
se adauga generatia mai tdnard, reprezentata de
Elena Bontea, Aurel David, Sergiu Cuciuc, Mi-
hai Térus, Andrei Sarbu, Andrei Mudrea, Maia
Chepténaru, Inesa Tépina si Alexei Sainciuc,
care contribuie la diversificarea sensibilitatilor,
a limbajelor si a mijloacelor de expresie, prin
raportarea atat la spatiul natal si identitatea cul-
turald, cat si la tendintele artei contemporane
internationale. Aceasta deschidere a provocat
reactii din partea nomenclaturii: in 1963 au fost
criticate ,,pseudo-preocuparile” lui Mihai Grecu
si Valentina Rusu Ciobanu, iar noile orientéri
ale tinerilor artisti Aurel David, Emil Bontea si
Sergiu Cuciuc au fost, la rdndul lor, sanctionate
[11]. In acest context, ciutarea unui limbaj pro-
priu devenea nu doar o optiune estetici, ci si o
formd de afirmare a autonomiei artistice, liberta-
tea creatiei fiind permanent negociatd in raport
cu limitele ideologice ale sistemului.

In perioada urmitoare, in pofida contro-
lului ideologic, pictura continud sa caute forme
si tehnici noi. Contactul cu expozitiile de arta
contemporana europeand i americand organi-

zate la Moscova, cu expozitiile internationale si
cu noile practici artistice a permis unor artisti
sd descopere si sd asimileze forme de expresie
care depaseau realismul socialist. Andrei Sarbu,
de exemplu, intrd in contact cu opera lui Robert
Rauschenberg, iar ulterior experimenteaza cu
materiale si practici noi, inclusiv prin actiuni
performative. In cazul lui Mihai Grecu, apar co-
lajul si procedee apropiate de pop-art [12, p. 21].

Prin urmare, libertatea in arta sovietica nu
trebuie cautata doar in temele declarate, ci si in
incercarile de a modifica limbajul artistic, de a
introduce materiale, tehnici si forme de expre-
sie care nu mai corespundeau integral mode-
lului oficial. Chiar si atunci cand libertatea po-
litica era absentd, exista o forma de libertate a
experimentului. Asa cum arata Vladimir Bulat,
afirmarea artei nonfigurative si a noilor sensibi-
litati plastice s-a produs intr-un context in care
accesul la arta occidentala si schimburile cultu-
rale au deschis treptat noi posibilititi de expre-
sie, in pofida controlului ideologic [12, p. 21].

Aceasta tendintd devine si mai eviden-
td in aparifia unor grupdri si expozitii care au
exprimat nevoia unei alte sensibilitdti artistice:
expozitia de artd nonfigurativd ,Explorari” /
»Ilouck”, grupdrile ,,Existam” de la Balti, ,,Fan-
tom” si Grupul Zece de la Chisindu. Ele pot fi
privite ca expresii ale unei cautari de noi forme
de limbaj si de noi modalitati de raportare la re-
alitate, dincolo de formulele consacrate. In acest
sens, aparitia lor marcheaza extinderea treptata
a spatiului de autonomie al artistului.

Dupa proclamarea independentei Republi-
cii Moldova, situatia se schimba fundamental.
Artistii dobandesc conditii mult mai largi pen-
tru experiment, pentru dialogul cu tendintele
internationale si pentru abordarea unor teme
care anterior erau marginalizate sau dificil de
exprimat: identitatea, memoria colectiva, trau-
ma istoricd, corpul, relatia individului cu so-
cietatea, existenta si conditia umand. Dacd in
perioada sovietica libertatea trebuia adesea ne-
gociatd in interiorul unui sistem de constran-
geri, dupd 1991 ea devine, in primul rand, po-
sibilitatea de a alege intre mai multe limbaje si
pozitii artistice.
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Un rol important in aceastd transformare
l-au avut initiativele si spatiile independente de-
dicate artei contemporane. In acest sens, Centrul
pentru Artd Contemporand KSA:K din Chisindu,
constituit in continuitatea Centrului Soros pen-
tru Artd Contemporand, a contribuit la familia-
rizarea scenei locale cu practici precum perfor-
mance-ul, instalatia si arta conceptuala [13].

In aceasti noui situatie se afirmi artisti
precum Ghenadie Popescu, Vasile Rata, Roman
Tolici si Pavel Braila, care exploreazi libertatea
prin strategii si limbaje diferite. Ghenadie Po-
pescu utilizeaza performance-ul, interventia si
ironia pentru a examina identitatea culturald,
memoria si realitatea sociala [14]. Vasile Rata
investigheaza relatiile dintre obiect, spatiu si
perceptie, in timp ce Roman Tolici construieste,
printr-o picturd de mare precizie tehnica, situatii
ambigue, aflate intre realitate si imaginar, intre
experienta personald si memoria colectiva. Pa-
vel Briila extinde teritoriul artei catre video,
instalatie, performance si interventie, abordand
transformarile sociale si culturale ale spatiului
post-sovietic [15]. In acest context, libertatea nu
mai inseamnd doar desprinderea de un limbaj
oficial, ci asumarea dreptului de a alege propriul
mediu, propriile instrumente si propria pozitie
criticé fatd de realitatea contemporana.

Astfel, cred ca exista o diferentd esentiala
intre cele doud perioade. In arta sovietic, liber-
tatea se manifesta adesea in interiorul limitelor:
prin culoare, simbol, metaford, recuperarea tra-
ditiei, experiment sau constituirea unor cercuri
si grupari care cautau alternative la discursul
oficial. Dupd independenta, libertatea devine
mai ales libertatea optiunii: libertatea de a alege
limbajul, tema, mediul, pozitia artisticd si ra-
portarea la societate.

Din perspectiva mea, experienta generatii-
lor de artisti care au activat inainte de indepen-
dentd demonstreaza ca libertatea artistica nu
incepe doar odata cu schimbarea unui sistem
politic. Ea incepe in interiorul artistului, in ca-
pacitatea de a pastra autenticitatea privirii sale.
Tar perioada de dupa 1991 a oferit posibilitatea
ca aceasta libertate interioard sd se manifeste
intr-un spatiu mult mai larg de experiment, di-

alog si pluralitate.

Privind retrospectiv, cred ca tema libertatii
in arta din Republica Moldova nu trebuie cau-
tatd doar in imaginile care o reprezintd direct.
Ea poate fi identificatd in insdsi evolutia lim-
bajului artistic: de la recuperarea valorilor cul-
turale si afirmarea unei sensibilititi nationale,
la experimentul modernist si formele de non-
conformism din perioada sovieticd, iar apoi la
pluralitatea si libertatea de optiune a artei con-
temporane. In acest sens, istoria artei noastre
poate fi cititd si ca o istorie a extinderii treptate
a spatiului de libertate al artistului.

AG: Artistul este adesea un martor sensibil
al timpului sau, iar creatia sa reflectd tensiunile,
valorile si aspiratiile epocii in care traieste. In-
tr-o lume marcatd de crize, conflicte si de fra-
gilizarea unor valori fundamentale, arta poate
deveni o formad de rezistenta spirituala, dar si un
spatiu de afirmare a libertétii interioare si soci-
ale. Libertatea imaginatiei pare sa fie una dintre
conditiile esentiale ale creatiei, insd ea coexista
cu o responsabilitate pe care artistul o poate avea
fata de societate, memorie si comunitatea care-
ia ii apartine. Cum se articuleaza aceasta relatie
dintre libertatea absoluta a expresiei artistice si
asumarea unor angajamente etice, culturale sau
sociale? Poate exista creatie autentica in afara
oricdrei forme de responsabilitate fata de lume?

FB: Libertatea imaginatiei este una din-
tre conditiile fundamentale ale creatiei, insd ea
nu inseamnd desprinderea artistului de lumea
in care tréieste. Chiar si atunci cand opera nu
abordeaza explicit teme sociale sau politice, ea
poarta urmele timpului sdu: intrebarile, nelinis-
tile, aspiratiile si valorile unei epoci.

Consider cd libertatea artistica si respon-
sabilitatea nu se exclud, ci se sustin reciproc.
Libertatea ii oferd artistului posibilitatea de a
cauta prin propriul limbaj, iar responsabilitatea
inseamna constiinta faptului cd orice imagine,
idee sau gest artistic intra intr-un spatiu cultural
si social mai larg. Nu cred insd ca aceasta res-
ponsabilitate trebuie confundatd cu obligatia de
a transmite un anumit mesaj sau de a raspunde
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unei comenzi ideologice. Ea tine mai degraba de
asumarea actului creator si de consecintele sale.

Arta are si capacitatea de a pdstra memo-
ria. In perioade de crizd sau de transformare, ea
poate deveni un spatiu in care experiente indivi-
duale si colective, uneori greu de exprimat prin
alte mijloace, isi gdsesc o forma. Artistul poa-
te pune intrebdri, poate pastra marturii, poate
provoca reflectia sau poate apéra, prin propriul
limbaj, valori pe care le considera importante.
Uneori responsabilitatea artei nu consta in a
oferi raspunsuri, ci in a nu permite ca anumite
intrebari sd dispara.

Pentru mine, aceasta responsabilitate ince-
pe inséd cu adevérul interior al operei. O creatie
autenticd nu poate fi construita prin conforma-
re sau prin simpla dorinta de a raspunde unei
asteptiri exterioare. In acelasi timp, artistul nu
este o fiinta izolatd: memoria sa personald se
intersecteazd cu memoria comunitatii, iar ex-
perienta individuald poartd, inevitabil, urmele
culturii din care provine.

Experienta mea de artist, cercetator si prese-
dinte al Uniunii Artistilor Plastici din Republica
Moldova mi-a confirmat aceastd dubla dimen-
siune a artei. Prin expozitii, proiecte culturale si
dialoguri internationale, arta nu transmite doar
opere, ci contribuie la construirea unei imagini
culturale, la pastrarea memoriei si la apropierea
dintre comunititi. In acest sens, libertatea de
creatie poate deveni si o formd de responsabili-
tate fatd de cultura céreia ii apartinem.

In propria mea creatie, aceasti responsa-
bilitate nu se manifesta printr-un mesaj social
direct. Ea se afla mai degraba in incercarea de a
formula intrebari despre existenta, despre rela-
tia dintre om si univers, dintre materie si ener-
gie, dintre vizibil si invizibil. Cred cd si crearea
unui spatiu de contemplare poate reprezenta o
formd de dialog cu lumea.

De aceea, nu cred cd exista creatie autentica
in afara oricarei responsabilititi. Chiar si alege-
rea de a rdimane in zona unei expresii profund
personale este o pozitie fatd de existenta. Liberta-
tea artistului nu consta in absenta oricaror lega-
turi, ci in capacitatea de a transforma experienta

proprie intr-un limbaj sincer, care poate comu-
nica, provoca si imbogati experienta celuilalt.

AG: In propria dvs. creatie artistici, cum
se manifesta libertatea: prin alegerea temelor, a
tehnicii, a limbajului plastic sau prin relatia cu
lumea?

FB: In propria mea creatie, libertatea se
manifestd inainte de toate ca o stare de cerceta-
re continua si ca nevoia de a descoperi forme de
expresie pentru lucruri care nu pot fi formula-
te direct prin cuvinte. De aceea, nu as limita-o
la alegerea unei teme, a unei tehnici sau a unui
limbaj plastic. Pentru mine, ea tine de intregul
proces prin care o idee ajunge sa se transforme
in imagine.

Temele pe care le explorez pornesc adesea
de la ceea ce nu este imediat vizibil: structuri
subtile ale existentei, relatiile dintre materie si
energie, dintre ordine si intamplare, dintre real
si imaginar. In seriile ,Particule”, ,Coarde”,
»~Antimaterie” sau ,Rezonanta gestului”, incerc
sa depdsesc reprezentarea directd si sa constru-
iesc un spatiu in care ideea, materia, culoarea si
gestul sd poata functiona simultan.

Si tehnica face parte din aceasta libertate.
Pictura nu este pentru mine aplicarea unei solu-
tii stabilite in intregime de la inceput. Exista un
moment in care materialul incepe sa raspunda
gestului, iar lucrarea isi modificd propriul tra-
seu. Culoarea, textura, transparenta, densitatea
suprafetei si ritmul interventiilor pot conduce
catre solutii pe care nu le-am prevazut initial.
Tocmai aceasta disponibilitate de a accepta ne-
cunoscutul face ca procesul sa raimana viu.

In timp, limbajul meu plastic s-a constru-
it prin intdlnirea dintre experienta picturald si
preocuparea pentru cercetare. Pentru mine, abs-
tractia nu inseamnd indepartarea de realitate, ci
incercarea de a ajunge la un alt nivel al ei - unul
in care ceea ce este vizibil poate sugera ceea ce
nu vedem. De aceea mad intereseaza atat de mult
relatiile dintre materie si energie, dintre structu-
rd si vibratie, dintre ordine si spontaneitate.

Existd insa si un moment in care libertatea
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nu mai apartine doar artistului. Este clipa in
care lucrarea incepe si existe dincolo de inten-
tia initiala. Cand imaginea capdta propria respi-
ratie, cAind nu mai pot controla in totalitate ceea
ce transmite si cdnd fiecare privitor poate intra
in ea prin propria experientd, simt ca lucrarea
dobandeste o anumita autonomie. Pentru mine,
acesta este unul dintre cele mai importante mo-
mente ale actului creator.

Asadar, libertatea in propria mea artd nu
inseamna sd fac orice, ci sd pot cerceta, expe-
rimenta si modifica directia lucrérii pand cand
gasesc forma care corespunde unei necesitati
interioare. Este o libertate construita in proces,
prin dialogul dintre intentie si ceea ce se naste
efectiv pe suprafata picturii. Poate tocmai aici
se afld si relatia mea cu lumea: nu incerc sa o
reproduc, ci sd caut structurile invizibile care o
pun in miscare si sa le transform intr-un limbaj
plastic propriu.

AG: Stimatd doamnd Florina Breazu, va
multumesc pentru acest dialog. Si o ultima in-
trebare: ce culoare are libertatea?

FB: Daci ar fi sa ii atribuim libertitii o cu-
loare, cred ca aceasta nu poate fi una singura.
Libertatea este o stare complexd, iar asemenea
luminii, ea poate cuprinde o multitudine de nu-
ante, in functie de experienta, memoria si sensi-
bilitatea fiecarui om.

Pentru mine, libertatea are culoarea lumi-
nii - a unei lumini care nu este doar vizibila, ci
si interioard. Este culoarea unui spatiu deschis,
a unei respiratii ample, a posibilitatii de a des-
coperi si de a crea. Poate fi albul imaculat, pur-
tator al infinitului de posibilititi, care sugereaza
deschiderea si aspiratia spre necunoscut, dar si
aurul luminii, care evocd cunoasterea, revelatia
si acea clipa in care lucrurile capata sens.

In picturd, insg, libertatea nu este o culoare
fixa, ci o relatie intre culori. Ea apare in tensiu-
nea dintre contraste, in echilibrul dintre ordi-
ne si spontaneitate, in intalnirea dintre ceea ce
este gandit si ceea ce se naste in timpul creatiei.
Uneori poate fi o culoare intensa si vibranta, al-

teori o transparenta discretd sau chiar o ticere
cromatica.

In propria mea creatie, libertatea se apropie
de acele spatii in care materia pare sa se trans-
forme in energie, iar culoarea devine purtatoare
de stare si vibratie. Nu caut sa reprezint liberta-
tea in mod direct, ci sd creez un camp vizual in
care privitorul sa poatd simti deschiderea, mis-
carea si posibilitatea.

Poate cd, in cele din urma4, culoarea liberta-
tii este culoarea pe care fiecare om o descopera
atunci cand isi gaseste propriul spatiu interior.

Pentru mine, ea este lumina - pentru cé lu-
mina nu impune o formd, ci face posibila apari-
tia tuturor formelor si culorilor.
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