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Videoclipul ca spațiu al autorului: construcția unui univers cinematografic în colaborarea Farmer–Boutonnat
Rezumat. Articolul pornește de la ideea că videoclipul muzical este, în mod obișnuit, tratat ca un produs 

derivat al industriei muzicale, cu rol promoțional, dar arată că există creații care depășesc acest statut și funcțion-
ează ca forme audiovizuale autonome. Un astfel de caz este universul artistic asociat lui Mylène Farmer, în special 
colaborarea cu Laurent Boutonnat, unde videoclipurile se apropie de limbajul filmic prin durate extinse, na-
rațiuni coerente, simbolism dens și un control atent al imaginii. Studiul propune o analiză exclusiv cinematogra-
fică a acestor videoclipuri, considerându-le „filme de durata unui clip”, construite cu prolog și epilog, atmosferă 
sonoră, dialoguri, muzică de fundal și un montaj care nu urmează strict tempoul piesei. Este subliniată ruptura 
față de convențiile uzuale ale genului (montaj hiperfragmentat, sincronizare obsesivă, spectacolul imediat), în 
favoarea planurilor lungi, compoziției controlate și a unei estetici clar-obscur. Prin exemple precum Libertine, 
Pourvu qu’elles soient douces, Sans logique și Tristana, articolul evidențiază continuitatea tematică și vizuală, fi-
delitatea echipei creative și ambiția cinematografică a producțiilor: decoruri ample, costume de epocă, atmosferă 
intensă și structuri narative care pot integra trimiteri culturale și picturale (de pildă, ecouri goyesce). În final, se 
arată că, deși Farmer colaborează și cu alți regizori, nucleul estetic al perioadei Farmer–Boutonnat rămâne un 
reper al videoclipului ca formă artistică majoră, demnă de analiză în zona studiilor de film. 

Cuvinte-cheie: videoclip musical, cinematografie, formă audiovizuală autonomă, Mylène Farmer, Laurent 
Boutonnat, narațiune vizuală, symbolism, montaj cinematografic, estetica videoclipului.

The Music Video as an Authorial Space: The Construction of a Cinematic 
Universe in the Farmer–Boutonnat Collaboration

Abstract. The article starts from the premise that the music video is usually regarded as a derivative prod-
uct of the music industry, primarily serving a promotional function, but argues that certain creations transcend 
this status and operate as autonomous audiovisual forms. One such case is the artistic universe associated with 
Mylène Farmer, particularly her collaboration with Laurent Boutonnat, in which music videos approach cin-
ematic language through extended duration, coherent narration, dense symbolism, and a carefully controlled 
visual composition. The study proposes an exclusively cinematic analysis of these videos, considering them as 
“films of the length of a music video”, constructed with prologues and epilogues, sound atmosphere, dialogue, 
background music, and a form of editing that does not strictly follow the tempo of the song. The paper highlights 
a clear break with the conventional norms of the genre – hyper-fragmented editing, obsessive synchronization, 
and immediate spectacle – in favor of long takes, controlled composition, and a chiaroscuro aesthetic. Through 
examples such as Libertine, Pourvu qu’elles soient douces, Sans logique, and Tristana, the article emphasizes the-
matic and visual continuity, the loyalty of the creative team, and the cinematic ambition of these productions: ex-
pansive sets, period costumes, intense atmosphere, and narrative structures capable of incorporating cultural and 
pictorial references (such as Goyaesque echoes). Finally, it demonstrates that although Farmer has collaborated 
with other directors, the aesthetic core of the Farmer–Boutonnat period remains a landmark in the evolution of 
the music video as a major artistic form worthy of analysis within film studies.

Keywords: music video, cinematography, autonomous audiovisual form, Mylène Farmer, Laurent Bouton-
nat, visual narrative, symbolism, cinematic editing, music video aesthetics.
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În discursul teoretic consacrat audiovizu-
alului contemporan, videoclipul muzical este 
frecvent abordat ca un produs derivat, subordo-
nat industriei muzicale și mecanismelor de pro-
movare comercială. Funcția sa principală este, 
în mod tradițional, aceea de a susține vizibili-
tatea artistului și de a amplifica impactul piesei 
muzicale printr-o asociere vizuală memorabilă. 
Cu toate acestea, în interiorul acestui cadru ge-
neralizat există practici care depășesc semnifi-
cativ limitele genului, contestând atât statutul 
marginal al videoclipului, cât și convențiile sale 
estetice și narative.

Creația audiovizuală asociată numelui lui 
Mylène Farmer reprezintă un astfel de caz sin-
gular, care reclamă o abordare distinctă, situată 
mai degrabă în aria studiilor de film decât în cea 
a analizei produselor pop mainstream. Vide-
oclipurile sale se desprind radical de avalanșa 
producțiilor comerciale standardizate, propu-
nând construcții cinematografice elaborate, 
cu durate extinse, structuri narative complexe 
și o densitate simbolică rar întâlnită în acest 
domeniu. În timp, această orientare estetică a 
contribuit la configurarea unui fenomen cultu-
ral specific, desemnat adesea prin termenul de 
„mylenism”, care indică nu doar fidelitatea unui 
public, ci și adeziunea la un univers artistic coe-
rent, recognoscibil și profund personalizat.

Studiul de față își propune să analizeze vi-
deoclipurile lui Mylène Farmer exclusiv din 
perspectiva lor cinematografică, considerân-
du-le forme audiovizuale autonome, capabile 
să integreze muzica, textul, interpretarea acto-
ricească și construcția vizuală într-un discurs 
filmic unitar. Vom trece discret peste viața ei, 
plină de controverse, pe care o ferește cu stric-
tețe de ochii publicului larg; vom lăsa deoparte 
partiturile muzicale semnate de Laurent Bou-
tonnat și textele scrise chiar de ea; și ne vom 
opri asupra videoclipurilor – obiectul nostru de 
studiu, care le înglobează pe toate. Este o lume 
aparte, aflată la limitele provocării și vulgarului, 
plină de durere și fericire, de ură și pietate, to-
tul desfășurându-se concomitent într-un spațiu 
imaginativ care amintește de Poe sau Kafka.

Universul audiovizual construit de tande-
mul Farmer–Boutonnat se definește, în primul 
rând, printr-o ruptură radicală față de limbajul 
uzual al videoclipului. Sunt abandonate con-
vențiile dominante ale genului: montajul hiper-
fragmentat, sincronizarea obsesivă cu ritmul 
muzical, exploatarea insistentă a corporalității 
interpretei și estetica spectacolului imediat re-
cognoscibil. În locul acestora se afirmă o esteti-
că cinematografică elaborată, bazată pe durată, 
coerență narativă și densitate simbolică.

Scenariile sunt dezvoltate pe intervale înde-
lungate și presupun un efort de echipă minuți-
os, în care fiecare element vizual și sonor este 
tratat ca purtător de semnificație. Costumele, 
de o importanță majoră, nu au doar funcție de-
corativă, ci contribuie activ la definirea perso-
najelor și a epocii reprezentate. Decorurile sunt 
ample, adesea naturalizate, cu perspective largi, 
evitând artificialitatea studioului în favoarea 
unor spații care pot susține desfășurarea acți-
unii cinematografice. Iluminarea și efectele at-
mosferice – fum, ceață, ninsoare artificială, praf 
suspendat – creează un climat vizual specific, 
situat la granița dintre real și imaginar.

Camera nu surprinde fragmente ale coti-
dianului, ci participă activ la construirea unei 
lumi autonome. Montajul privilegiază planurile 
lungi, cadrele lente, perfect echilibrate compo-
zițional, în care fiecare element își găsește locul 
într-o relație de complementaritate. Ritmul re-
zultă din durata cadrelor și din ordinea lor, nu 
din constrângerile tempoului muzical. Inter-
preta, pe care foarte rar o poți vedea cântând, 
constituie doar un element din povestea ce se 
derulează pe ecran.

Fiecare clip cu interpreta Mylène Farmer 
(care semnează textul) și regizorul Laurent 
Boutonnat (care scrie muzica) este un film în 
adevăratul sens al cuvântului, executat după 
toate canoanele cinematografice: un film în care 
se cântă, de durata unui clip. Deși uneori aceste 
realizări sunt prezentate televizat în varianta lor 
scurtă (deci, realizatorii au prevăzut și o astfel 
de posibilitate), ele sunt construite cu intrări în 
subiect, texte, sunete de atmosferă, cu muzică 
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de fundal care mai apoi, printr-o modulație ar-
monică, trece în tonalitatea interpretei, cu in-
cursiuni de interjecții, dialog pe parcursul cân-
tecului, cu o codă muzicală și un epilog vizual 
pentru a duce povestea filmică până la capăt.

Cel mai elocvent exemplu ar fi clipul „Po-
urvu qu’elles soient douces” [1] (1988), căruia 
i se mai spune „Libertine II”, a cărui acțiune se 
desfășoară pe o durată de 16 minute, din care 
doar 6 constituie clipul propriu-zis; restul – 10 
minute – e film curat, în care se investește cu 
aceeași perseverență imaginație, emotivitate 
și calitate executivă. Pornind de la conținut, și 
acest clip vine cu detalii caracteristice stilului 
Farmer: război, rivalitate, sânge, amorul care se 
consumă foarte discret alături de masele de oa-
meni, omoruri, bătăi – totul foarte bine trucat 
într-o ambianță naturală, în costume de epocă, 
cu tunuri, cu praf de pușcă, cu cai care cad zdro-
biți pe câmpul de luptă…

În timp ce cântă (din off), în narațiunea fil-
mică, Mylène Farmer are rolul unei curtezane 
care se îndrăgostește de un ofițer din armata ad-
versară și pe care ar vrea să-l salveze, dar nu reu-
șește. Rivala ei îl împușcă. Cântecul propriu-zis 

sfârșise de mult, dar interpreta, prinsă în mrejele 
acțiunii, continuă să-și facă personajul, angajân-
du-se într-o luptă (fără dublură), cu scene destul 
de dure: trânte, pumni, lovituri, noroi – ca totul 
să culmineze cu înjunghierea rivalei ei.

Acest clip este precedat (tematic vorbind) 
de un altul, „Libertine” [2] (1986), în care ace-
eași echipă de actori, aceiași figuranți, în aceeași 
perioadă istorică, adusă pe ecran de același Lau-
rent Boutonnat, fac povestea unei fete travestite 
(procedeu la care recurge adeseori personajul 
jucat de Mylène Farmer), care îl seduce pe un 
„el” – scenă erotică filmată în prim-planuri și 
detalii –, urmată de o bătaie între protagonis-
ta clipului și rivala ei, fuga celor doi pe un cal, 
într-un peisaj romantic de șes și pădure, într-o 
gamă coloristică de toată frumusețea, montat în 
relanti. Cel mai obișnuit „happy end”, s-ar pă-
rea, dar cei care semnează realizarea nu-și pot 
permite un astfel de final și muzica, ce adineauri 
nu se prea lega de imagine, îi împinge, de prin-
tre copaci, pe cei ce aduc finalul: rivala și asoci-
ații săi. Prin două focuri din spate vor rezolva 
situația. Ultimul plan: două corpuri însângerate 
zac în iarbă. Calul paște alături.

Decupaj cu notițe de la filmari Decupaj regizoral
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Unul dintre membrii echipei de filmare, 
François Hanss, care va realiza mai multe vi-
deoclipuri ale lui Mylène Farmer în anii 1990 
și 2000, își amintește: „Ambiția producției este, 
fără îndoială, aceea de a realiza un film care să 
pară mult mai costisitor decât a fost în realitate. 
De asemenea, își propune să demonstreze că un 
videoclip poate spune o poveste, cu personaje 
care traversează decoruri ce sunt cu totul altce-
va decât platouri de televiziune sumar decorate 
pentru ocazie.” [3]

„O parte din mine este, probabil, provoca-
toare, uneori iconoclastă; cealaltă parte, adver-
sară a celei dintâi, caută să o estompeze. Luptă 
sau complementaritate? Cuvântul care îmi vine 
în minte este clar-obscurul…” [4], declara in-
terpreta într-un interviu. În acest context ră-
mâne mereu deschisă întrebarea: care este filo-
nul incipient în aceste clipuri filmate în cheia 
clar-obscur?

Un caz paradigmatic pentru dimensiunea 
simbolică și psihologică a creației Farmer–Bou-
tonnat este „Sans logique” [5]. Videoclipul con-
struiește o fabulație violentă, aparent ilogică, 
care provoacă inițial disconfort spectatorului, 
dar care se dezvăluie treptat ca o alegorie a con-
diției umane. Mesajul nu este transmis priori-
tar prin textul cântecului, ci prin succesiunea 
de imagini, simboluri și contraste. Structura 
vizuală – cromatica de amurg sângeriu, cadre 
fixe, absența mișcărilor de cameră – susține o 
atmosferă ruptă de realitate. Montajul alternea-
ză sincronizarea cu muzica și contrapunctul, 
construind o tensiune emoțională care depășeș-
te limitele videoclipului. Asumarea explicită a 
statutului de film este confirmată de genericul 
care deschide, cu titlul producției, și închide, cu 
creditele finale, lucrarea.

„Sans logique” (1989) este un clip care, la 
prima vizionare, provoacă disconfort, dar la fi-
nele căruia descoperi necesitatea de a-l mai pri-
vi o dată. Un film de durata unui clip, al cărui 
subiect este axat în subconștientul fiecăruia din-
tre noi. Privindu-l, nu ne punem întrebarea de 
ce a murit tânărul, de ce se bucurau țiganii ori 
de ce s-a îndobitocit (în sensul cel mai direct al 
cuvântului) eroina lui Mylène; ci o luăm mult 

Decupaj regizoral

mai sus: de ce e atât de meschină viața noastră. 
Nu știu dacă aș putea aduce alte exemple de 
cântece pop care ar aborda astfel de subiecte. O 
coridă umană, într-un videoclip al cărui univers 
trimite în mod evident la pictura lui Goya.

Și nu mesajului textual îi aparține primatul 
în povestea prezentată: el vine din fabula ilogic 
construită a acestui clip, care începe, deși la o 
groapă de gunoi, cu niște cadre fericite: doi ti-
neri în îmbrățișări tandre, o fetiță care, găsind 
o răstignire în miniatură a lui Isus, o curăță de 
noroi și un plan detaliu care ne prezintă două 
lame de cuțit sudate pe un căpăstru în formă de 
coarne. Spre locul acțiunii vin niște țigani spa-
nioli, care au o ținută vestimentară de doliu. Ti-
nerii, crestându-și cu un cuțit palmele, le unesc 
pentru a-și amesteca sângele, realizând astfel o 
legătură pe viață. Țiganii îi pun forțat eroinei lui 
Mylène lamele pe cap, transformând-o în taur; 
toreador fiind tocmai tânărul din îmbrățișările 
ei. Spectatorii aplaudă la fiecare mișcare a ei; ea 
se înfurie; jocul se aprinde: o haină ruptă, bănuți 
aruncați peste jucători, tropot de copite, o zgâ-
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rietură; un alt insert rupt din context cu fetița 
care încearcă să-i arate maică-sii ce a găsit, dar 
acesteia nu-i arde de copil: ea se distrează ur-
mărind jocul; ochi tulburi de furie ai jucătoarei; 
un pumnal în mâna „toreadorului”; exclamații 
de bucurie ale spectatorilor; o mișcare bruscă a 
„taurului” și iubitul ei de adineaori zace la pă-
mânt, cu burta spintecată de lamele-coarne de 
pe capul lui Mylène.

Începe din cer o ploaie nepăsătoare la cele 
pământești; țiganii o iau pe drumul lor. Cei mici 
strâng la fugă bănuții aruncați. Singură, înge-
nunchiată lângă tânărul în convulsii de moarte, 
Mylène Farmer plânge cu lacrimi de sânge.

„Conceptul de «rebeliune zadarnică» este 
profund și tulburător. În societatea contempo-
rană, numărul așa-zișilor rebeli care se ridică 
împotriva normelor sociale este considerabil. 
Întrebarea formulată de Mylène Farmer în acest 
context privește căutarea și evaluarea consecin-
țelor reale ale unor asemenea acte.” [6] – con-
semna Benjamin Thiry pe blogul său.

La acest subiect, ce depășește cu mult per-
cepția noastră asupra unui clip, mai plusăm și 
o realizare tehnică impecabilă. Totul se petre-
ce într-un mediu ireal, într-o gamă coloristică 
de amurg însângerat, cu nori grei, întunecați. 
Camera, statică, fără travellinguri, panoramă-
ri, culege inteligent elementele constitutive. 
Un montaj structurat uneori de ritmurile mu-
zicii, alteori în contrapunct cu aceasta, pentru 
a construi „canavaua” sentimentală a filmului. 
Asumarea explicită a statutului de film este con-
firmată de genericul care deschide, cu titlul pro-
ducției, și închide, cu creditele finale, lucrarea.

O altă realizare cu Mylène Farmer, care 
poate fi exponentul primar în exemplele de în-
corporare a clipului într-un subiect de poveste 
deja cunoscut, este „Tristana” [7] (1987) – un 
motiv popular rus cu Țărița ce se pretinde a fi 
cea mai frumoasă și ordonă să fie omorâtă Tris-
tana care, spune lumea, o întrece prin frumu-
sețea ei. Printre elementele de basm: iubitul ei 
care o învie printr-un sărut, cei șapte pitici din 
pădure, regina admirându-se în oglindă, sfet-
nicul acesteia cu o barbă ninsă. Totul într-un 
peisaj de iarnă siberiană; sunt inserate, pentru 

a da cât mai multă autenticitate mediului acți-
unii, niște secvențe de cronică cu Revoluția din 
Octombrie, cu chipul lui Lenin, niște fragmente 
din filmele rusești cu alb-gardiști. 

Neașteptat, cadrul în care, trezindu-se din 
leșin, Tristana descoperă că se află în casa pi-
ticilor din poveste și, trecându-i cu privirea pe 
toți, se oprește la portretul lui Karl Marx de pe 
perete. Tot din pornirea de a da veridicitate ce-
lor expuse, textele care precedă clipul și care îl 
urmează sunt în limba rusă (subtitrate în fran-
ceză), partenerul lui Mylène fiind chiar un ac-
tor rus – Vladimir Ivcenko. Atâta doar că nici 
aici realizatorii nu merg până la capăt, spunând 
povestea populară. Purtând-o în brațe și între-
bând-o dacă e vie ori nu, ea îi răspunde: „Nu 
știu”.

Din punct de vedere regizoral, clipul păs-
trează aceleași virtuți caracteristice stilului lui 
Laurent Boutonnat: o narațiune cinematogra-
fică simplă, cu cadre perfecte compozițional, 
culoare și lumină, în care fiecare element își are 
rostul său semnificativ, cu un montaj ritmic care 
își are decupajul în afara tempoului muzical și a 
cărui mișcare rezultă din ordinea și durata ca-
drelor. Deși muzical piesa este de o mare valoa-
re artistică, în clip ea servește doar ca muzică 
de fundal, fără pretenții de sincron. Chiar dacă 
vorbim de videoclip, vizionând „Tristana” nici 
nu ne-o putem imagina aici pe Mylène Farmer 
cântând. Sarcina ei este cu totul alta – actoria 
– și ea își adună toate capacitățile pentru a-i da 
cât mai multe șanse personajului pe care îl face.

„În Libertine eram încă Mylène Farmer. 
Mylène Farmer, plasată într-un salon libertin. 
În Tristana, personalitatea mea de cântăreață 
s-a estompat în favoarea personajului interpre-
tat. Pentru prima dată, aveam și dialoguri.” [8], 
își amintește interpreta.

Rămânând cu farmecul ei enigmatic, fără 
pretenții de frumusețe exterioară, reușește să 
cucerească simpatia spectatorilor și să-i convin-
gă de povestea clipului – e mai frumoasă decât 
„cea mai frumoasă”, rol interpretat și aici de 
veșnica ei rivală care se perindă dintr-un clip 
în altul – Sophie Tellier. Această constatare 
ne face să mai stabilim încă o caracteristică a 
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tandemului Farmer–Boutonnat: fidelitatea me-
diului creativ și continuitatea dintr-un clip în al-
tul. Spre exemplu, lupii din „Tristana”, care aici 
au un rol de semnificație geografică, vor apărea 
cu o altă sugestie în „Beyond My Control” [9], 
ultima colaborare cu Laurent Boutonnat, ca un 
simbol prin care culminează piesa.

Acest clip, apărut în 1992, cel mai scandalos 
dintre toate, cu exces de sânge și carne, cu flă-
cări de foc și colți de lupi, cu scene de un evident 
erotism – un omagiu adus filmului „Legături pri-
mejdioase”, al lui Stephen Frears – a fost acceptat 
pentru difuzare doar pentru orele de după mie-
zul nopții. Construit de astă dată fără o linie de 
subiect, reprezintă o indignare împotriva infide-
lității partenerului, o răzbunare care o transfor-
mă pe cea trădată într-o vampiră: dintr-o îmbră-
țișare tandră, la carne hăituită. Un ultim plan – o 
lupoaică nepăsătoare ce vine spre obiectiv.

Tot în acest context de continuitate de la 
o realizare la alta putem vorbi despre clipul 
„À quoi je sers” [10] (1989), la sfârșitul căruia, 

Mylene Farmer, Platoul de filmare LI-
BERTINE.

Regizorul și interpreta la filmarea SANS 
LOGIGUE. 

Regizorul gândind la filmarea LIBERTINE.

după ce un barcagiu nebărbierit, suspect și cu 
o privire batjocoritoare o poartă prin stufărișul 
unei delte – totul filmat în alb-negru, cu ceață și 
aburi în jur –, Mylène este întâmpinată la celă-
lalt capăt de personajele din alte clipuri: rivala 
din „Libertine II”, iubitul înjunghiat din „Sans 
logique”, logodnicul din „Tristana”.

E necesar să evocăm și alte titluri ale acestui 
tandem creativ, care rămâne fidel stilului și fe-
lului de abordare creat. „Regrets” [11] (1991) – 
o durere frumos expusă într-un cimitir, cu fum, 
crengi uscate, pietre dure. Totul într-un mono-
crom pastelat. El, interpretat de poetul francez 
Jean-Louis Murat, vine cu un buchet de flori la 
mormântul iubitei sale. Dar ea învie. O strânge-
re de mâini, un sărut, o îmbrățișare. O întreagă 
simfonie de dragoste într-un decor misterios, 
dedicat celor prinși de ritmul cotidian, care își 
pierd personalitatea.

„Désenchantée” [12] (1991) a fost foarte 
repede inclus în programele televizate și dato-
rită mesajului social pe care îl are. Filmat într-o 
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uzină abandonată din Ungaria, clipul vine și 
cu o prospețime de procedee neutilizate de re-
alizatori în alte creații: filmarea cu cameră „de 
pe umăr” – efect acceptat aici datorită brutali-
tății mesajului. În altă ordine de idei, se menți-
ne schema de prolog și epilog filmic al clipului, 
texte și sunete sincron suprapuse peste banda 
sonoră, utilizarea din abundență a pirotehnicii, 
preferința pentru planurile spațioase, cu per-
spectivă.

Lansat în 1984, primul clip al tandemului 
Mylène Farmer – Laurent Boutonnat, „Maman 
a tort” [13], cu un buget de doar 750 de euro, a 
demonstrat că „în oceanul de producții video-
grafice mediocre cu care se hrănesc programele 
de televiziune, apariția talentului rămâne întot-
deauna o bucurie… Doar talentul, nu neapărat 
banii.” [14] Această colaborare a durat 12 ani 
și a lăsat melomanilor 15 clipuri care depășesc 
cu mult limitele obișnuite ale genului, devenind 
adevărate opere cinematografice, ce merită ana-
lizate cu atenție atât din punct de vedere artis-
tic, cât și tehnic.

Colaborarea Mylènei Farmer cu alți re-
gizori, cum ar fi Luc Besson, François Hanss, 
Marcus Nispel, aduce perspective diferite și 
inovatoare asupra temelor sale obișnuite, pre-
zentând ecouri ale angoaselor existențiale și ale 
lipsei de perspectivă a generației tinere. În cele 
peste 70 de clipuri realizate, interpreta se rein-

ventează mereu, propunând abordări prin care 
să iasă în evidență în fluxul imens de producții 
video existent, dar imaginea ei ca artistă rămâne 
tributară parteneriatului cu Laurent Boutinnat.

Colaborarea Farmer–Boutonnat demon-
strează că videoclipul muzical poate depăși sta-
tutul său promoțional, afirmându-se ca formă 
audiovizuală autonomă, apropiată de cinema. 
Prin coerență stilistică, continuitate narativă și 
densitate simbolică, aceste realizări construiesc 
un univers auctorial recognoscibil, care aban-
donează convențiile dominante ale genului în 
favoarea unui limbaj cinematografic elaborat. 
În acest sens, videoclipurile semnate de acest 
tandem legitimează integrarea videoclipului 
muzical în aria studiilor de film și confirmă po-
tențialul său de expresie artistică majoră.
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