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Combinatii eufonice in Dictionarul de rime

Rezumat. Dictionarul de rime al lui Mihai Eminescu, in viziunea eminescologilor si mai ales a editorului
Marin Bucur, nu este doar un instrument lexicografic, ci o lucrare de o profundéd complexitate intelectuald, artis-
ticd si stiintificd. Construit cu o remarcabila capacitate de sintezd, dictionarul reflecta geniul limbii romane prin-
tr-o bogatie lexicald impresionantd, reunind in jur de 100.000 de cuvinte-rima, provenind din graiuri populare,
cronici, presd, istorie, geografie, dar si din limbajul stiintei si filozofiei. Eminescu a organizat aceste cuvinte intr-o
structurd sonora riguroasd, bazata pe relatii fonetice si semantice - sinonimie, omonimie, antonimie -, preferdnd
rimele multisilabice, vocabulele arhaice, neologismele si creatiile proprii, intr-o maniera ce aminteste de tehnica
contrapunctului muzical. Dincolo de valoarea sa practicd, lucrarea capétd o dimensiune artistica si teoretica de
sine statatoare, reprezentdnd un instrument de lucru, un laborator poetic si o arhiva a universului cultural si
lingvistic eminescian, din care s-au ndscut numeroase versuri ale marilor sale poeme, precum Luceafdirul sau
Scrisoarea II1.

Cuvinte-cheie: eminescologie, dictionar, rimi, relatii fonetice, relatii semantice, laborator poetic.

Euphonic Combinations in the Dictionary of Rhymes

Abstract: Mihai Eminescu’s rhyming dictionary, in the view of scholars and especially in the opinion of the
publisher Marin Bucur, is not just a lexicographic tool, but a work of profound intellectual, artistic and scientific
complexity. Built with a remarkable capacity for synthesis, the dictionary reflects the genius of the Romanian
language through an impressive lexical richness, bringing together around 100,000 rhyming words, coming from
popular sayings, chronicles, the press, history, geography, but also from the language of science and philosophy.
Eminescu organized these words into a rigorous sound structure, based on phonetic and semantic relationships
- synonymy, homonymy, antonymy -, preferring multisyllabic rhymes, archaic vocabulary, neologisms and his
own creations, in a manner reminiscent of the technique of musical counterpoint. Beyond its practical value, the
work acquires an independent artistic and theoretical dimension, representing a working tool, a poetic laboratory
and an archive of Eminescu’s cultural and linguistic universe, from which numerous verses of his great poems
were born, such as Luceafdrul or Scrisoarea II1.

Keywords: eminescology, dictionary, rhyme, phonetic relations, semantic relations, poetic laboratory.
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Dictionarul de rime al lui Eminescu consti-
tuie un mare proiect de realizdri poetice in ce
priveste valorizarea muzicalitatii limbii roméne
si, ludnd lucrurile in sens mai larg, a posibilita-
tilor ei inepuizabile, de a rosti esential fiinta, cu
toate iluminarile si ocultarile acesteia.

Dupa precizarile eminescologilor, ideea
elaborarii unui astfel de dictionar, fard o metoda
anume, ci tinand doar de numeroasele planuri
si proiecte si de o exersare laborioasd zilnica in
materie de versificare, analoga practicii solfegiu-
lui in cazul vocalistilor, s-a nascut in perioada
1874-1877; 1877-1883. Este, pe de alta parte, o
opera de exceptionala eruditie, de culturd gene-
rald, ce denota o pasiune de cunoastere a lumii,
universului si, asociata pe deplin acesteia o aspi-
ratie de a patrunde tainele limbii romanesti po-
sibilitatilor inepuizabile de exprimare, pe care le
ofera poetului.

Marin Bucur, editorul Dictionarului de
rime din 1976, deschide citeva paranteze exe-
getice pentru a ne da cateva lamuriri necesare
asupra ideii genezei lui, asupra conceperii lui ca
o parte din integrala eminesciana si ca o opera
de sinestatdtoare.

Un prim aspect, asupra cdruia ne atrage
atentia istoricul literar, este interesul deosebit
pe care i-l acordd poetul, semn doveditor cd o
credea ca pe o operd, una de sintezd, de o am-
ploare cu adevarat ,simfonicd”: ,,Numarul de
bruioane, planuri, variante, insemnari — care se
apropie de acela al manuscriselor literare — ara-
ta interesul de exceptie ce i-1 acorda poetul. Este
o opera neincheiatd, o adevarata simfonie neter-
minatd a lui Eminescu, dar nu o piesa-exerci-
tiu, un simplu antrenament mental, cum ar fi
spus Ibrdileanu. Eminescu si-a concentrat aici
o cultura filologicd, lexicografica si gramatica-
l1da competitiva cu cea a savantilor vremii sale.
Nimic amator, improvizat, venit dupa consu-
mare a poeziei sau ca un simplu adjuvant” [3,
p. 5-6]. Prin urmare, nu poate fi considerat ca
un aide-memoire, ca pe un depozit de rime din
care el se aproviziona pentru a-si scrie opera.
Anvergura si ponderea Dictionarului depases-
te semnificatia de opera de lexicografie poetica,
ce ar completa numarul de rime folosite de el

(rime textuale) sau intregul fond al rimei roma-
nesti.

Evitand rimele uzate, suprasolicitate in
epoca si chiar unele rime frumoase din poeziile
sale, Dictionarul de rime nu se limiteaza, astfel,
la a fi ,un inventar al rimei roménesti, ci unul
al potentialului viu §i generator de poezie al
limbii. Drept argument e folositd afirmatia lui
G. Cilinescu, conform careia strilucirea rimei
eminesciene nu vine din bogitie, ci din raritate,
delocul in care a apdrut, de intreg versul in care
»cuvantul rimat se tine ca o raddcina”.

Un alt aspect, revelator, este acela al carac-
terului de unicat in cadrul poeziei roméanesti si a
celei europene din secolul al XIX-lea, de demon-
stratie a supunerii limbii la ,,un examen eufonic
si polifonic general”, fiindca ,.exista un univers
poetic, muzical - al limbii genuine, in afara po-
eziei” [3, p. 7], »a structurarii limbii romanesti
intr-un ansamblu muzical specific in contextul
limbilor romanice; a tot ce caracterizeaza fiinta
limbii romanesti (texte vechi, graiuri, dialecte,
argouri, adoptari si adaptari de cuvinte strdi-
ne, expresii din alte limbi), a ,,ansamblurilor si
subansamblurilor ritmice si muzicale” [3, p. 8].

Scopul ce si-1 propune Eminescu este evita-
rea formelor literaturizate, conventionalizate de
norme, moda, educatie, cultura si gasirea unei
cai de acces in limba conceputa ca ,,organism
viu, exploziv, dinamic, luata si auzita oriunde”,
alcatuirea unui corpus aesteticum [3, p. 13].

Probante sunt inldntuirile de cuvinte rima-
te care stabilesc 0 anumita eufonie autonoma:

- insiruirea de cuvinte in terminatia emuri
dau ,,0 impresie de aglomeratie in durata,

de lungi povesti si grele ganduri”: hare-
muri/ mademuri/ ghemuri/ tremuri/ vremuri/
zemuri/ emblemuri/ problemuri [3, p. 14];

- cuvintele in terminatia esuri, cu murmu-
rul si suieratul finalului, ,,dau o nuanta

aparte pluralului”: ,fesuri/ compresuri/
presuri/ sesuri/ eresuri/ impresuri/ dresuri/ in-
telesuri/ culesuri/ purcesuri” [3, p. 14];

- cuvintele din coloanad in isuri dau o sen-
zatie de miscare, de alunecare metalicd, aseme-
nea undelor de apd ce cad pe prundis: desisuri/
frunzisuri/ ascutisuri/ alunisuri/ luminisuri/
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macinisuri/ coperisuri/ pietrisuri/ coborasuri/
sisuri [3, p. 14];

- prin supunerea fluxului incantatoriu
al rimelor, si nu logicii normative, se obtine o
poeticd a contrariilor, a expresiei eliptice, a in-
cantatiei limbajului, ca in jocurile de copii, a
calambururilor cu conotatii absurde uze: aretu-
ze/ pantatuze; af: imaf, vataf; ogi: sbarciogi/ de-
magogi/ pintenogi/ cotonogi/ slabanogi/ ologi/
desghioci/ rogi/ proroci/ arogi/ derogi/ atrogi/
filologi/ teologi/ sontorogi/ inorogi/ safirnogi/
tautologi/ sarantogi/ frenologi/ istoriologi/ mi-
nerologi/ zoologi/ patologi [3, p. 14];

- poetul urmdreste si obtinerea unor efecte
literare, metaforice prin perechile in emple:

temple/ exemple; aspe: Hystaspe/ oaspe, fo-
losita si in Scrisoarea II1, ibre (in cuvinte de ori-
gine latina): libre/ Tibre/ fibre; acte: acte/ facte/
pacte/ pacte ezacte/ inexacte/ tacte; ecte: intelec-
te/ pandecte/ corecte/ secte/ perfecte [3, p. 15];

— folosirea coloanelor de rime in o/, cu efec-
te ironice, persiflante, asemenea unui scherzo:

simbol/ dol; gol/ Mogol/ pui de giol/ hahol/
parjol/ ocol/ tarcol/ rol/ Carol/ parole!/ sol/ ra-
sol/ tol/ pol/ monopol/ pistol/ Bristol/ stol/ sol/
mongol/ a da de gol/ pasol! 3, p. 15];

— apare si o coloand in ulti cu asocieri sim-
bolice: adulti/ culti/ asculti/ desculti/ multi/
smulti/ insulti/ resulti/ consulti [3, p. 15];

- o combinare a efectelor si contraefectelor
poetice si antipoetice, a sensurilor cu contra-
sensurile, a urcdrilor si coborérilor de timbru,
care genereazd o poezie sincopatd: credinti/
rugdminti/ staruinti/ tdgaduinti/ biruinti si o
imagine de masa: ciunti/ munti/ nunti/ printi/
marunti/ carunti/ incrunti/ frunti/ confrunti (3,
p. 15];

- punerea cuvintelor terminate in eu in-
tr-o cadenta disonantd, cu silaba care produce
pana la urma o muzicad a subintelesurilor si a
contrastelor: beu/ eu/ feredeu/ Orfeu/ apogeu/
polieleu/ leu/ paraleu/ mieu/ aluneu/ vreu/ seu/
zeu/ Prometeu/ mereu/ greu/ feteleu/ proteu/
steteu/ archiereu/ protoiereu [3, p. 15].

Spectacolul tehnic al rimarii atrage ne-
ologisme (amen, fenomen, nomen); timpul/
Olimpul; abstractiuni (ateismul/ budismul/

socialismul), termeni savanti (limphatic/ ma-
tematic/ chromatic/ numismatic/ democratic/
etnocratic/ ichtocratic/ teocratic/ static), neo-
logisme si neaosisme (Doncila/ Zacild/ dificila),
nume proprii (Esopus, Nessus, Bessus, Scatus,
Brutus), numiri de localitati si tari (Assyr, Epir,
Emir, Abdel el Kadar), cuvinte straine aflate in
circulatie (téte-a-téte, rebus, est modus in re-
bus, natus, pathos, vetus, phisios, thesis), for-
me verbale inverse, cuvinte care prin repetare
creeaza impresia de muzicalitate (lasatu-mi-s-a;
lasatu-ti-s-a; lasatu-i-s-a; lasatu-ni-s-a; lasa-
tu-vi-s-a; lasatu-li-s-a).

Marin Bucur face niste observatii subtile
care ne vor servi drept puncte de reper in anali-
za unor coloane de rime cu o sporita sugestivi-
tate muzicala. ,,Pentru dictionarul eminescian,
remarca exegetul, limba este un sistem muzical.
Rima marcheaza numai valorile muzicale si le
distinge. Ea face sa se auda frumusetea cuvan-
tului, pierduta in limbajul diurn din cauza obis-
nuintei. Intr-un dictionar ca acesta, cuvantul nu
mai e vazut in functia lui obiectiva, de mijloc
egal de comunicare umana, ci in determinarea
si interferarea sa eufonicd. Subiectul liric co-
municd printr-un sistem de semne incarcate
cu energia poeticd. Fondul intreg al limbii intra
intr-o cadenta universala, intr-o euritmie a ma-
teriei” [3, p. 30]. Poetul, in opinia lui Marin Bu-
cur, recurge la o originala structurare eufonica
a limbii: ,,Drumul parcurs de poet in acest dic-
tionar este de la cuvant - ca parte muzicala - la
limbad - ca tot muzical. Ceea ce pare tehnicistu-
lui o simpla ,,potrivire” de sunete este, in fond,
o structurare eufonica a limbii. Eminescu trece
peste micile incidente, la milimetru, ale sunete-
lor, pentru ca nu-l intereseaza pura combinare
sonicd. De unde impresie falsd produsd unor
comentatori cd poetul si-a permis sa foloseas-
céd cu nemiluita ,licenta poetica”, fiind decretat
»cel mai necorect”, cel ce a ,,nesocotit rima si a
sfardmat ritmurile [3, p. 30].

O sursd a muzicalitatii poeziei eminescie-
ne este ,integrarea formelor verbale inverse in
sistemul rimelor”, aceasta aparand ca ,,una din
rarele insusiri poetice ale poetului”. Eminescu
este, in opinia lui Marin Bucur, poetul care,
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dupd poetii cei vechi ai nostri, descopera muzi-
ca de alamuri ,,de epocd” a limbii, el descopera
farmecul poetic al desfacerilor verbale in forma
rasturnata. Sunt date citeva exemple de creare a
unui sistem special de rime: ,Cata mladiere so-
nica in aceasta rasucire armonioasa de sunete:
ard-om/ Caphernaom. Un sunet puternic, vi-
brant ca r in pozitia finald a formelor verbale in-
verse, se contopeste cu vocala precedenta intr-o
desfasurare usoara, dar precisa: ard-or. Poetul
rimeazd asa-I-vei cu nalvei si salvei; ara-vei cu
slavei si otavei, ara-vor cu lavor si Tavor; ara-l-a
cu fala, gala, sala, ara-l-or cu Maior, ara-i-a cu
Maia si odaia” [3, p. 27]. Criticul se refera si la
formele verbale inverse, conjugate cu termina-
tia s-a in mod invariabil: pastra-tu-i-s-a, pdstra-
tu-vi-s-a, pdstratu-ni-s-a, pastratu-mi-s-a, pas-
tratu-s-a. ,Toate acestea il revarsd neindoielnic
farmec eufonic al cuvintelor, o dulce muzica de
dor sijale” [3, p. 27].

Gaston Bachelard a definit limbajul poetic
ca aluat, aceasta asociere metaforica existand si
la Perpessicius, care adauga o alta asociere: acea
cu aratul in toate directiile si cu rasturnarea
brazdelor; poetul inverseazd ordinea, ,,pand la
desfigurare”, aluatul unora din strofe este foarte
mare, aga cum ,,se poate vedea in transcrierea
noastra” [5, p. 444].

Academicianul Mihai Cimpoi vorbeste,
in studiul sdu despre rima eminesciand despre
exercitii de virtuozitate in vederea obtinerii
unor sintagme sonore sau unor tehnici formal
poetice insolite, conjugari de verbe, in special la
perfectul simplu, care inregistreaza coloane in-
tregi. Este citatd, spre argumentare, pagina 10 a
manuscrisului 2254:

»Lin  Luna si-a Raiu  si-nvin Gust
Plin strund vin trai  si-nvin
trai  Must
Cant Luna in lor Rai
bland band  chin dor
mor

zis vant ating stau
vis bland plang beau

sbori si-n

mori vin

Un miros de flori Uit dureri si chin

Eu Eu

Din da vreau
Pin sa

Vin

Uitd dure-[rea]
Stinge inima-n sin
Stinge durerea-n sin
Mina durerea-n []
Duce

Barat pe margine si cu semnul F, deci o va-
riantd

Canturile-adoarme inima

Sufletele plang / in / ele

Buzele ce soarbe lacrima.

Aldturi, urmdtoarea insemnare: aga numita
drama clasica s-ar putea introduce prin piese ca
Ovid in Dacia (caracter si idei in operele sale).
Crucea-n Dacia sau Joc si Christ...

(Polyect:)

Vis

Inchis

Cant

Plipand

Sub o aripa de vant

Vas

De glas

Dor

D-amor, de sor

Intr-un trup de fier sonor

Forma asta de versificatie este bunad in trei cu-
vinte adica:

Réndunica-n sbor s-apleaca

Band din lacu-nfiorat

Palid suflet calator

Cand vultur pe un pisc de stanca

Cand o cruce pe-un mormant [3, p. 643-644].

Criticul consemneaza in continuare cd ver-
bele la perfectul simplu se inldntuie dupa o magie
a pronuntiei cu acel u plin final, care aduce prin
insdsi dezinenta in - eiu si — uiu o nota de ar-
haicitate: mdseiu — ramdseiu — seriseiu — curseiu
- puseiu — apuseiu — spuseiu — rupseiu — acuseiu
— trimiseiu — fierseiu — copseiu — storseiu — ziseiu
— preziseiu — duseseiu — traduseiu, suieu — batuiu
- vdzuiu — cazuiu — compui — puiu — spuiu.

Este adevarata, apoi, si o inldntuire de rime
substantivale, care alcituiesc ,,un cdmp fono-
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semantic de o eterogenitate impundtoare, céci
cuprind substantive colocviale, mobile, materi-
ale, masculine, feminine, substantive proprii cu
vocative si, bineinteles, cuvinte rare (arhaisme,
neologisme, plurale fantaziste si inventii verba-
le): bane — ciobane — cabane — darabane - turba-
ne — oceane — Dane — Prodane — vedane — golda-
ne — jidane — oceane — peane — caftane — organe
— Baragane — pagane — uragane - tigane - iata-
gane — Hane! — Cahane! - Diane - liane — Iane
— Jiane — piane — Jane — cane — bacane — ciorane
— mocane — borcane — curcane — Tarcane — vul-
cane — arcane — crdcane — juncane — Luncane
— Pascane - colane - ciolane — Mane — gidmane
- sumane - sucmane — banane — jarpane...

Substantivele cu denumirile lor de lucruri,
fiinte, materii, notiuni concrete si abstracte,
nume de personalitati, orase, rauri, personaje
mitologice si verbele care exprimd ,,starea, acti-
unea sau pasivitatea unui obiect au si o calitate
atributivd” (dupa cum subliniaza insusi poetul),
se inldntuie conform constatdrii criticului, in
retele rimice — paradoxale, imprevizibile, dupa
ratiuni eufonice tainice - cu adjective, adverbe,
conjunctii, pronume.

In Dictionarul de rime, inregistram inlin-
tuiri rimice care infatiseaza, de exemplu stérile
fiintei, clipele existentiale de indltare, cidere, de
prezenta in sfera armonioasd a bucuriei sau in
cea mai complexa a durerii, tristetii, sperantei,
precum putem depista intr-o coloand de rime
ca cea de la pagina 95 din manuscrisul 2271: a
tdcé — a zdacé — a cadé — a recdadé — a decadé - a
se cddé — a scadé — a sedeé — a presedé — a vedeé —
revedé — a prevedé — a maneé — a ramdné - a tiné
— a contine — a intretiné — detiné — retiné — sus-
tiné — a incdpé — a pdré — a dispdré — a aparé — a
compdre — a reapdré — a duré — a vré — a puté — a
aveé — bre — sade — acelé — coupé — soupeé — toujé —
ca ce — cu ce — vedé — Lalage [3, p. 173].

Dupa cum putem constata, poetul foloseste
forme dialectale ale pronuntiei pentru a obti-
ne un efect eufonic si a inscrie toate cuvintele
— arhaisme (bre), neologisme (compare, coupe
- soupe) compuse fantazist (presede, sade) — in-
tr-o singura coloand rimica.

E sesizabild pretutindeni o intreprindere
sustinutd de a aduce la rimd anumite cuvinte
cdrora le da o forma inversa sau contopite sonic
in grupuri verbale si adjectivale in intentia de
a realiza unitdti eufonice. Este urmarita si obti-
nerea unui colorit lexical ce sa sugereze imagi-
nea, ,icoana” (precum spune in publicistica) a
trecutului. Edificatoare in acest sens este pagina
Coverso din Mss. 2271, care ne trimite evident
la rime rarisime din Umbra lui Istrate Dabija
- voievod - slava — Suceava: zdbava - serba-va
- concava - seca-va — pleca-va — Sucidava - da-
va - preda-va - lava - slava - apela-va - scu-
la-va — nava - suna-va — aduna-va - adapa-va -
dumbrava - ara-va — cara-va - insdrava — otava
- cata-va - lupta-va - tava — cruta-va - Sava
— pasa-va. Marin Bucur face trimiteri la rime-
le textuale ale lui Eminescu insusi (in afara de
slava/ Suceava; slavd/ galceavd din Calul Trai-
an, sclava-otrava din Memento mori si bolna-
vd/ lavé/ slava din Impdrat si proletar), la rima
asociata cu un cuvant vechi la Iancu Vacdrescu
(,Cum dar otrava/ N-ar fi ldsata/ Spre nezédba-
véa/ De leacuri” din Sinucisul) si la rima com-
pusd a lui Macedonski (suava/ slavd/ otrava/
sclavéd/ grozava din Rondelul rozei ce-nfloreste).

Structural, Dictionarul de rime se constitu-
ie, bineinteles, asa cum remarca Marin Bucur
din ,caiete” alcatuite anume pentru pregitirea
lui (liste de cuvinte, litere de dictionar obisnu-
it care incep cu aceeasi literd, cuvinte izolate
cu traducerea germana, versuri variante, tran-
scrieri de poezie populara, demonstratii de teh-
nica poeticd [3, p. 439, 575]. Preocuparea do-
minanta e aceea de a valoriza virtutile eufonice
ale limbii romane, de a ,,gdsi si a pastra fluxul
si cadenta muzicala a limbii, frazarea, distribu-
tia si intreaga euritmicd a cuvintelor, dialectica
fonicd a structurii generale si a structurilor de-
pendente ale lexicului national” [3, p. 30].

Hegel reflecteazd, in Prelegeri de esteticd,
asupra rolului si functiei rimei, afirménd ca e le-
gatd de reprezentarea spiritualului, lucrul aces-
ta aparand pregnant in cadrul romantismului:
»Nevoia pe care o simte sufletul sd se perceapa pe
sine insusi se exprima mai deplin si se satisface
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in acordul rimei, care ne face indiferenti fata
de masurarea ferm reglata a timpului si nu se
straduieste decét sd ne readuca la noi insine cu
ajutorul revenirii la aceleasi sunete” [6, p. 422].

Prin rimd, constatd filosoful, versificatia
este readusa mai aproape de muzical ca atare,
adica de ,,tonalitatea interiorului si este liberata
de acel ceva oarecum material al limbii, anume
de acea masura naturala a lungimilor si scurti-
milor” (ibidem). Apartinand formei romantice
a artei poetice, jocului cu sunetele i se acorda o
atentie sporita, in cadrul romantismului, unde
nu este scos in evidentd sunetul ca atare, ci in-
terioritatea din el. In aceasta constd deosebirea
dintre rima idicd, foarte veche si rima moderna.

Patrunderea popoarelor barbare, stricarea
pronuntiei ce o insoteste, scoaterea pe prim
plan, in cadrul crestinismului, ,,a momentului
subiectiv al sentimentului”, precizeaza esteti-
cianul, duce la trecerea sistemului anterior de
versificatie in limbile vechi in sistemul rimei.
Drept exemplu se dd imnul sfantului Ambroziu
in care prozodia se dirijeaza dupa accentul pro-
nuntiei, favorizand ,tasnirea” rimei.

Noul principiu al versificatiei apare la sfan-
tul Augustin, in prima operd a sa contra dona-
tistilor, la arabi, in limbile germanice (cantecele
vechi din Edda, in poezia greac si in poezia fran-
ceza si italiana, in care lipsesc metrul si ritmul in
sens antic, nemaifiind vorba decat de un numar
determinat de silabe. Drept compensatie pentru
aceastd pierdere se impune sonoritatea, rima.

Rima apare in diferite tipuri de poezie,
dupa cum constata filosoful, dar obtine priori-
tate valorica in lirica: ,,Printre diferitele fe [ u ri
de poezie, mai cu seama poezialirica este ace-
ea care, din cauza interioritatii si subiectivitatii
modului ei de expresie, se foloseste mai bucurus
de rima, facand in felul acesta, din vorbirea in-
sasi deja 0 muzica a sentimentului si a simetriei
melodice; nu muzica a masurii de timp si a mis-
carii ritmice, ci a sunetului, din care interiorul
rasund lui insusi in chip perceptibil urechii”
[6, p. 429]. Un stfel de mod de intrebuintare
a rimei are o dezvoltare structurald simpla sau
variatd in s ¢ r o f e, care se rotunjesc intr-un

intreg incheiat, filosoful ddnd drept exemplu in
acest sens, sonetele, cantonetele, madrigalurile
si trioletele, remarcabile prin jocul cu tonuri si
sunete, ,,in parte plin de sentiment, in parte in-
genios” [6, p. 429].

Rima eminesciand ilustreaza aceste prin-
cipii estetice hegeliene: ea asigurd intensitatea
fluxului sonor, aceasta corespunzéand (cf. obser-
vatiilor acad. Mihai Cimpoi) concentrarii nu-
cleare a miscarilor sufletesti. Prin intermediul
ei se produce o ontologizare a viziunii.

Garabet Ibrdileanu impértea poezia emi-
nesciana in doud faze, cea dintéi fiind dominata
de asonante, rima fiind excelents, iar cea de-a
doua de rima rard, de lux. Toate rimele insa sunt
»eminesciene”; sunt acele care lasd impresii ca
trebuie s fie, ca sunt ,,de-acolo”. Eminescu este
cel dintai poet romén, care, in opinia criticului
Vietii romdnesti ,face din rimd un scop si un
lux” [5, p. 134].

Considerandu-1 pe Eminescu drept un poet
de atelier (cf. Eugen Simion), adicd un poet pre-
ocupat si de originarul poien (= lucrare, meste-
sug), observam o pregnanta preferinta pentru
rimele vocalice si cuvintele cu multe vocale, in
majoritatea lor bisilabice si trisilabice, precum in
pagina 8 din Mss. 2271: acadd - tocadd — acadd
- decadd - recadd - si mi se cadd - ladd - balada
- ciocolatd - Eladd - Cicladd - gramadd - poma-
da - armada - smadd - nadd - Grenadd - cano-
nadd - colonadd - coadd - noadd - innoadd -
desnoadd — roadd (fruct) — roadd (verb) — neroa-
da - Troadd - soadd - napadd - zdpadd - spadd
- paradd - radd - tradd - saradd — mascaradd -
ogradd - tiradd - pradd - tradd - stradd - estra-
dd - sada — orsadd - rotomontadd [3, p. 57].

Un alt tip de coloand rimicad il prezinta in-
lantuirile de cuvinte obisnuite amestecate cu
cele formate de poet prin adaptare eufonica, —
precum in pagina 26 din Mss. 2271 cu rime in
arcdl arcd, oarcd/ oarcd, ercd, incarcd — descar-
cd — par’cd — barcd — marcd - intarcd - tarcd -
cioparcd — cearcd — incearcd — remarcd — cosar-
cd — mdcar’cd — in zadar cd - ba chiar cd; de-a
mijoarca — poarca — doar’cd - doarca (flear-
ca) — mijloarcd — doar’cd — stoarcd — toarcd -
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intoarcd; balerca — malercd — sper’cd — holercd -
ciupercd 3, p. 77].

Majoritatea coloanelor rimice se axeaza pe o
inlantuire de cuvinte cu puternice efecte eufonice
fie cd se constituie dintr-un singur cuvant, stind
parcd in asteptarea unei eventuale rimari de felul
cascd, giscd, lugubrd, muscd, confiscd, bucld, din
doud rime, de obicei rare (demnd — contemnd;
casnd — gleasnd; caddnd - land sau cadand - in-
gand; calpd - talpd; lampd — trampd; considerd
— desiderd; treerd — cu-[treerd]; destru — pedestru;
paradoxd — ortodoxd; sd invartd — cesvdrtd) din
trei si patru rime, de asemenea rare, cu atragerea
de cuvinte livresti, denumire de orase, personaje
istorice si mitologice (delta — Helta — Celtd; Eg-
mont — pont — tont; Berta — incertd — mertd — cu-
vertd; pare-va — Deva — Neva — greva; Moldova
- slova - incotro-va; acid - placid - tacit; Zend -
Wend - suspend; sburd — imburd — surd — Curd,;
Brunhilde - Clotilde — Matilde: criticile — analiti-
cile - Pyticele; harpe — Carpe! — Polycarpe - sarpe;
colibei — hribii — Libii — amfibii.

Coloanele din corpusuri intregi de cuvin-
te-rime, ajungand uneori la un numdr impuna-
tor de 70-80 de rime feminine sau insotitoare
care contin trei sau mai multe silabe (Hegel
nota ca astfel de rime mai mult decat trei silabe
sunt in numar mare in foarte putine limbi).

Eminescu pune in rima nu doar terminatii-
le, ci cuvinte intregi, atrase in spectacolul ontolo-
gic (cf. Mihai Cimpoi) al vocalismului, al firului
sonor. Inldntuirea rimica se face pe o miracu-
loasd axare contrapuncticd, in care identificam
o obisnuita inrudire fonica pe baze sinonimice,
aliterative, omonimice, dar si pe paradoxale ala-
turari antonimice (a unor cuvinte cu sens opus
sau cu sonoritate contrastanta). Astfel, in vas-
ta coloana rimica de la pagina 32 a Mss. 2272,
dam de grupuri sonore, formate din combina-
re — desbinare — consignare — indignare; cdina-
re — vainare — cinare — mdcinare — sdruncinare
— fascinare — vaccinare; inchinare — machinare
— tachinare; minare — caminare — examinare;
aninare — spinare — intdmpinare — scdrpinare
— suspinare; inddtinare — patinare — intinare;
lunare — cununare — casunare — sunare — re-
sunare — buzunare; ingreunare — scheunare —

impreunare; tunare — detunare; fanare — afdna-
re — ingdnare — traganare — mdnare — amdnare
— vdnare — legdnare. Majoritatea acestora sunt
cuvinte ce contin rime multisilabice; valorizand
notiuni diferite, concrete sau abstracte, neosis-
me sau neologisme, vocabule rare sau formatii
lexicale apartinand poetului, sunete nazale sau
consoane si vocale din cele mai muzicale ale
limbii, ele se atrag unele pe altele conform uni-
cului principiu al asocierii eufonice.

Asigurarea fluxului sonor se face uneori
prin atat de indragitele de poet inversiuni verba-
le, prin folosirea perfectului simplu, in consem-
ndri razlete, in grupuri concentrate (ajunserd -
impuserd — strapunserd — tunserd — pdtrunserds
puserd — duserd, fuserd din pag. 47, verso, mss.
2271), intr-o coloand rimica intreagd, ca cea de
la pag. 39, verso, mss. 2272: baum - pldcum -
tdcum — fdcum - zdcum - cdzum - scazum -
sdzum — vezum — umplum - tinum - incipum
- parum - dispdarum - durum - vrum - putum
- avum — trecum — petrecum — intrecum — cre-
zum — pierdum — gemum — incepum — pricepum
— cerum — tesum — bdatum - strabdtum — ndscum
— CUNOSCUM — CTescUum — pascum.

De cele mai dese ori este valorizatd muzica-
litatea intrinseca a terminatiilor in are, un, une,
oare, ere, ire, ure, use, inte, ute, aze, ize, ite, atii,
etii, or, es, 0s, ur, us, is, ele, eje, icd, atd, intd, ec.

Eminescu nu putea sd nu valorifice poa-
tentialitatea sonord a gerundiului, revelatoare
fiind coloana cu terminatia ind de la pag. 91
mss. 2271, care insereazd: band, ddnd, spaland,
spumand, chemand, ingdnand, sundnd, tundnd,
ingropand, sapand, insurdnd, apdrdnd, ursind,
cosind, cosind, crusind, citind, stand, pdtand,
ratand, pdzind, scotind.

Fireste, in conditiile de azi a desconsiderarii
artei versificarii asa cum s-a constituit in anti-
chitate, si in epoca modernitatii, a vorbi despre
rima eminesciand, ar fi (conform acad. Mihai
Cimpoi) un anacronism, o cantonare intr-o op-
tica invechitd, certatd cu noutatea. Totusi, ea isi
dovedeste un statut de actualitate esteticd prin
modul in care asigura realizarea stdrii de poe-
zie, despre care vorbea Eliot, iar la noi Nichita
Stanescu.
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Intr-o comunicare tinuta la un simpozion
de la Putna, consacrat Zoei Dumitrescu - Busu-
lenga, cercetdtorul italian Bruno Mazzoni vor-
bea despre valoarea pe care o are Dictionarul de
rime al lui Eminescu, datoratd bogatiei lexicale si
»solutiilor lingvistice de mare indrazneala care
tin de raportul grafem/ fonem si de variante po-
zitionale. Comunicarea purtdnd genericul Note
despre o relecturd a variantelor eminesciene a
fost publicata in volumul Caietelor de la Putna,
In cautarea absolutului: Eminescu (2010).

Dictionarul de rime eminescian contine cir-
ca 100000 de cuvinte rimate, dintre care 20000
sunt folosite ca rime textuale in poezia sa. Con-
sultand Dictionarele istorice de rimd si studii
despre ritm si rimd in poezia romaneasca si, in
particular, in poezia eminesciana, semnate de
Mihai Dinu, G.N. Dragomirescu, Olimpia Ber-
cu, Vladimir Streinu, V. Funeriu, G. Tohdneanu,
putem constata wunicitatea rimei eminesciene,
atat in sensul valorii ei estetice, cat si al sferei de
intrebuintare. Poetii roméni care i-au urmat, si
care au excelat in domeniul versificatiei, precum
Tudor Arghezi, Ion Barbu, Lucian Blaga, Ion Pi-
llat, Ioan Alexandru, Marin Sorescu, Nichita Sta-
nescu, Stefan Augustin Doinas, Radu Céarneci nu
au recurs decat rareori la rima de tip eminescian.

Ingenijozitatea lexicala, supunerea unui
imaginar mitopo(i)etic propriu doar autorului
Luceafarului, semnificatia ontologicd profunda
cu care se incarca, transforma rima eminescia-
nd, ramane un model inimitabil de rima buna,
asiguratoare de muzicalitate, asa cum apare la
marii poeti.

In volumul al saselea si al cincisprezece-
lea a Operelor Eminescu (editie intemeiata de
Perpessicius) este inserat si un masiv Dictionar
de rime din poeziile populare, intreprindere de
asemenea uriasd a poetului, care completeazd
Dictionarul de rime, editat de Marin Bucur si
Victoria Ana Tausan, de Perpessicius in vol. al
VI-lea, consacrat integral poeziei populare si de
Petru Cretia in vol. al VIII-lea al aceleiasi editii.

Neconstrans de obligatia de a urma anumi-
te forme artistice si prozodice, de a respecta co-
rectitudinea ritmarii §i rimarii, autorul anonim
recurge mai degraba la rime pe care teoreticia-

nul francez Henri Morier le defineste ,,amagi-
toare”, rime de felul tu fis — mon fils, care nu
rimeaza decat la auzul nostru in timp ce poezia
trebuie sd fie ,incomparabila” si sd fie impreg-
nata de o ,,pudrad a idealitatii” si sd insemne ,,0
intoarcere la ,,poet” si la ,,poezie” [2, p. 356].

Chiar daca poetul anonim nu tine cont de
anumite norme si coduri ale versificatiei, el este
preocupat, dupd cum stabileste G. Célinescu, de
partea muzicald, de scandarea in tactul muzicii
si dansului de punerea in acord a partii muzi-
cale cu prozodia, de intarirea versului cu refre-
ne, de amplificarea cu silabe pentru epuizarea
frazei muzicale (,mai, méi”) si, in acelasi scop,
cu verbigeratii (,Doina fd,/ Leana, doina fa”) de
adaugarea unei silabe parazitare (jocu, locu).

Rima, in poezia populard, e substituita ade-
sea prin asonantd sau printr-o aproximare so-
nora a terminatiilor, limitate la ultima silaba,
singura care se incadreaza in fluxul sonor: ficea
rimeaza, bundoara, cu spdimdnta, pornea, intra,
ofta, punea, scotea, tdcea, ajungea, zicea, juca cu
ofta, lacrama, blastama; striga cu Austria; luna
cu ceata, frunza, iarba, sdraca.

Rime ca frumos/ Hristos/ sanitos ne duc
la rimele textuale din ,cartea” pe care o scrie
»unul dintre fiii falnicului domn” dragei sale in
Scrisoarea III: ,,Si sé stii ca-s sandtos,/ Ca, mul-
tamind lui Cristos,/ Te sarut, Doamna, frumos”;
ca sprancene/ pene tot acolo ne trimite, la ,,Coi-
ful nalt cu penele,/ Ochii cu sprancenele”. Rima
rea/ Dundrea ne aminteste de Revedere, unde
codrul vorbeste poetului: ,,Si de-o vreme buna,
rea/ Mie-mi curge Dundrea”. lar atat de spon-
tana punere in rimad toatd/ moartd/ toata/ soarta
ne determinad, printr-o tresdrire a memoriei, s-o
asociem cu atét de existentialele rime finale din
Scrisoarea I1I: ,,Si pe toti ce-n astd lume sunt su-
pusi puterii sortii/ Deopotriva-i stapaneste raza
ta si geniul mortii”.

Si mai pregnant si revelator este transferul
comparatiei cu luna si stelele a frumoasei fete
din Caietul anonim (basarabean) in Luceafdirul,
pentru a figura plastic frumusetea Catélinei:
»31 era una la parinti/ Si mandra-n toate celea,/
Cum e fecioara intre sfinti/ Si luna intre stele”.
Sia rimei lege/ dezlege in acelasi Luceafdirul.
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Imaginarul mitopo(i)etic arhetipal era inra-
dacinat adanc (prin asocierea radacind/ batrana)
in fiinta poetului. De altfel putinta/ dorintd din
Dictionarul rimelor din poeziile populare se rega-
sesc in scurtul poem meditativ De-ar fi mijloace.

Studiul din perspectiva exegeticd a zilei
de azi a Dictionarului de rime si Dictionarului
rimelor din literatura populard releva o viziu-
ne profund ontologicd a lumii, surprinsd in
categoriile ei existentiale (destin/ soarta, viatd/
moarte; dorintd, vointd, putintd, credinta, aces-
tea aparand rimate ca atare).

Ambele Dictionare sunt concepute si struc-
turate de Eminescu pe coloane rimice din céte-
va cuvinte-rime sau din inldntuiri de rime care
potenteazd efectul eufonic. Fluxul sonor este
generat de rimele vocalice si de desfasurarea lor
prin frecvente rime bisilabice si trisilabice, pre-
zente, conform lui Hegel, doar in unele limbi.
Am demonstrat, prin urmare, cd Eminescu ex-
celeazd in aceasta privinta.

Hegel vorbeste in Prelegerile estetice despre
importanta rimei in antichitate, in Evul Mediu
si mai cu seama in cadrul romantismului, unde
e determinat de preocuparea pentru infatisarea
interioritatii subiectului si a nevoii sufletului de
a se percepe pe sine insusi si a se exprima mai
pe deplin in acordul rimei, ce asigura revenirea
acelorasi sunete. Prin rima, versificatia este adu-
sd, conform postuldrilor filosofului german, mai
aproape de muzical, adicd de tonalitatea interio-
rului si este liberata de materialitatea limbii.

Rima romanticd nu scoate in evidentd su-
netul ca atare, ci ceea ce prezinta interiorul in
el, semnificatia lui.

Cercetdtorul italian Bruno Mazzoni a sub-
liniat valoarea deosebita a Dictionarului de rime
la care poetul a lucrat neintrerupt un deceniu
intreg (1873-1883) si care reprezinta solutii
lingvistice de mare indrdzneald in ce priveste
raportul grafem/ fonem/ variante pozitionale.

Prin aceste doud Dictionare, Eminescu s-a
impus, in opinia acad. Eugen Simion, ca un
poet de atelier, preocupat permanent de tehni-
cile poetice, caci poezia este in chip originar si
mestesug, poien.

Eminescologii si, in special Marin Bucur,
editorul Dictionarului de rime, sunt de parere ca
el nu se limiteaza la a fi o simpla lucrare lexico-
graficd; este o lucrare de vasta eruditie, de cultu-
rd generald, filosofica, filologica si artistica. Este,
apoi o operd din integrala eminesciana, dar care
se impune printr-o valoare de sine statatoare.
Dictionarul reprezinta un tablou plenar al func-
tiilor si relatiilor muzicale din limba roméana.

Inzestrat cu o facultate exceptionald de a
face sinteze, poetul a adunat aici tot ce caracte-
rizeazd geniul limbii noastre: cuvinte si expresii
din graiuri si dialecte, neaosisme si neologisme,
adaptari de cuvinte strdine din mai multe limbi;
svorbe de la lume adunate si inapoi la lume date”
(in termenii lui Anton Pann), notiuni, sintagme,
vocabule vechi, cuvinte curente din cronici, din
presa, istoria, geografia nationala si universala.

Concluzii. Cele doud Dictionare contin un
bogat fond lexical, inregistrdnd circa 100000 de
cuvinte-rimd si un complex intreg de proiecte
artistice, de creiondri, schite, scheme, exercitii
stilistice, in germand, in romand, variante ale
poeziilor, formule matematice, fizice, insem-
néri privind alte domenii ale stiintei.

Eminescu procedeaza printr-o asezare con-
trapunctica a coloanelor rimice, inldntuirile de
cuvinte tinand cont de o anumita inrudire fonica
pe baze sinonimice, omonimice §i antonimice.

O trasdturd distinctivd a constructiilor
coloanelor sonore o constituie folosirea unui
numar mare de rime multisilabice, valorizand
notiuni diferite concrete si abstracte, vocabule
vechi cu conotatii arhetipale sau creatii lexicale
apartinand poetului.

Fluxul sonor este asigurat de preferatele de
poet inversiuni verbale, de folosirea perfectu-
lui simplu, a gerundiului care aduce o leganare
muzicald, a cuvintelor cu ,,pudra” arhaica.

De mentionat cd multe din cuvintele-rima
(20000 la numar) au devenit rime textuale, po-
etul folosindu-le, astfel, in unele poeme lirice
(Luceafarul, Scrisoarea 111 s.a.).

518

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr 1, 2026



Referinte bibliografice: 4. Eminescu, Mihai. Opere. V. Bucuresti: Ed. Per-
1. Cimpoi, Mihai. Spectacolul ontologic al rimei  pessicius, 1993.

eminesciene. Targoviste, 2018. 5. Eminescu, Mihai. Opere, vol. II. Bucuresti: Ed.
2. Dictionnaire de poetique et de rétorique par  Perpessicius.
Henri Morier. Paris, 1961. 6. Hegel, Georg Wilhelm Friedrich. Prelegeri de

3. Eminescu, Mihai. Dictionar de rime. Editie in-  esteticd, vol. I1. Bucuresti, 1966.
grijita de Marin Bucur si Victoria Ana Tausan. Bucu-
resti: Ed. Albatros, 1976.

Citation: Margarit, M. Euphonic Combinations in the Dictionary of Rhymes. Dialogica. Cultural Studies and
Literature Scientific Journal, 2026, nr. 1, p. 48-57. https://doi.org/10.59295/DIA.2026.1.06

Publisher’s Note: Dialogica stays neutral with regard to jurisdictional claims in published maps and institu-
tional affiliations.

Copyright: © 2026 by the authors. Submitted for possible open access publication under the terms and con-
ditions of the Creative Commons Attribution (CC BY) license (https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).

DIALOGICA nt 1, 2026 ¢ 1so 18572557 57



