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Octav Dessila si romanul sentimental romanesc interbelic

Rezumat. Articolul de fatda propune o incursiune in literatura sentimentala interbelicd a romancierului Oc-
tav Dessila. Dat fiind faptul ca acest studiu este parte dintr-o teza doctorald in lucru care cerceteazd romanul
sentimental in literatura romanad interbelicd, obiectele analizei mele sunt constituite de cele doua romane senti-
mentale ale autorului publicate la inceputul si la sfarsitul anilor 30: Bucuresti, orasul prabusirilor (1930) si Doud
chemdri (1938). Pe de o parte, voi urméri cum se configureaza acestea in raport cu tehnicile si procedeele specifice
romanului sentimental. Pe de alta parte, in cercetare voi avea in vedere explorarea manierei in care Dessila aduce
in prim-plan factorul social care polarizeazi intriga sentimentald. In acest sens, m4 intereseaza cum se raporteaza
personajele la modernitate si mai ales la opozitia dintre traditionalism si modernitate zugravita sugestiv in pagi-
nile celor douad romane. Studiul lui Z. Ornea, Traditionalism si modernitate in deceniul al treilea, este reprezenta-
tiv pentru suportul critic, mai ales prin analiza pe care o face dihotomiei dintre civilizatia patriarhala si civilizatia
capitalista reflectata literar. Cercetarea de fatd reprezinta si un demers de valorificare a literaturii de consum si
a unor profiluri de autori de romane sentimentale interbelice care merita (re)aduse in atentia studiilor literare.

Cuvinte-cheie: roman sentimental, Octav Dessila, literatura de consum, literatura roména interbelica, studii
literare.

Octav Dessila and the Sentimental Novel in Interwar Romanian Literature
Abstract. This article offers an exploration of the interwar sentimental literature of the novelist Octav Dessi-
la. Given that this study is part of an ongoing doctoral thesis investigating the Sentimental Novel in Romanian
Interwar Literature, my analysis focuses on the author’s two sentimental novels published at the beginning and
at the end of the 1930s: Bucuresti, orasul prabusirilor (1930) and Doud chemdri (1938). On the one hand, I will
examine how these works are configured in relation to the techniques and devices characteristic of the senti-
mental novel. On the other hand, the research aims to explore the manner in which Dessila foregrounds the
social dimension that shapes and polarizes the sentimental plot. In this regard, my interest lies particularly in
how the characters relate to modernity, and especially to the opposition between traditionalism and modernity,
depicted suggestively throughout the novels. Z. Ornea’s study, Traditionalism si modernitate in deceniul al treilea
(“Traditionalism and Modernity in the Third Decade”), serves as a representative critical framework, particularly
through its analysis of the dichotomy between patriarchal and capitalist civilizations as reflected in literature. At
the same time, this study constitutes an effort to re-evaluate popular literature and to bring back into scholarly

discussion certain profiles of interwar sentimental novelists who deserve renewed critical attention.
Keywords: sentimental novel, Octav Dessila, popular literature, interwar Romanian literature, literary studies.
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Octav Dessila se inscrie in randul romanci-
erilor interbelici care si-au construit parcursul
literar dupa Primul Razboi Mondial, inspiran-
du-se atat din literatura predecesorilor ante-
belici, ct si din modelele momentului care se
bucurau de succes, precum Cezar Petrescu sau
Ionel Teodoreanu [1, p. 797]. Debutul din 1927,
cu Dragomir Valahul, in care sunt relatate eve-
nimente istorice din preajma ,momentului
19187, accentuate de intriga amoroasa pe care o
creeaza romancierul, il plaseaza pe acesta in lite-
ratura de consum si pe directia romanului sen-
timental. Dessila scrie trei romane sentimentale:
doua in interbelic, Bucuresti, orasul prabusirilor
(1930), Doud chemdri (vol. 1, II) si o trilogie, in
perioada celui de-al Doilea Razboi Mondial, Iu-
bim (I-111, 1942-1943). Literatura lui include, de
asemenea, romane de senzatie si romane natu-
raliste, precum Zvetlana (1930), Noroi (1934)
sau Turba (1936). Spre deosebire de cazul lui
Mihail Drumes, succesul editorial al lui Dessila
s-a epuizat odatd cu epoca. Anii postbelici si in-
staurarea noului regim comunist il transforma
intr-un scriitor nefrecventabil. Putinele intervi-
uri din periodice contureazd imaginea unui scri-
itor pasionat si dedicat literaturii pe care o scrie.

Desi provine dintr-o familie cu traditie
militara, el insusi fiind ofiter, scriitorul este ra-
cordat la tendintele culturale si literare ale vre-
mii [1, p. 799]. Dictionarul general al literaturii
romdne il descrie ca pe o prezenta discreta (2,
p. 143] in lumea literara a epocii si aceasta ob-
servatie se aliniaza si cu una dintre mizele cer-
cetarii mele, anume cd Octav Dessila a ramas la
fel de discret si in studiile literare, actualmente
neexistind o abordare hermeneutica a litera-
turii sale la nivel de cercetare literard. ,Mede-
lenismul” pe care i-l reproseazi critica literara
provine din abordarea unei tematici paseiste,
cu accent pe dimensiunea emotionald, precum
decidderea familiilor boieresti moldovenesti de
altddata, pe care Dessila o ilustreaza in Doud
chemdri, dar si in trilogia Iubim. [3]. In alti or-
dine de idei, romanele scriitorului Dessila se
evidentiaza prin dominarea temelor sentimen-
tale, iubirea si erotismul fiind tratate ca factori
decisivi in destinele personajelor.

Bucuresti, orasul prabusirilor (1930). Pu-
blicat chiar la inceputul anilor ’30, Bucuresti,
orasul prabusirilor expune povestea Anei Scuta-
ru care insista si-si faca studentia la Bucuresti,
in pofida dezacordului tatdlui sau ce considera
Capitala un loc al pierzaniei si al degradarii mo-
rale. Fascinatia pe care o are Ana fatd de Bu-
curesti ii va face incontestabild decizia de a-si
dori mutarea, in aceeasi masurd in care intra in
contradictie cu tatal care este marcat de trauma
unei povesti de ,,iubire” pe care Bucurestiul i-a
»prabusit-o” in tinerete. O pasiune adolescen-
tind pentru o vaduva care obisnuieste sd initie-
ze tinerii liceeni si studenti in arta amorului,
ii frange inima adolescentului Dinca Scutaru.
Evenimentul prin care isi surprinde amanta
mult mai in varsta in bratele unui militar care
il umileste, sadeste in sufletul sdau ura pentru
Bucuresti, perceput ca pe un mediu al degene-
rescentei sufletesti si morale. Orasul devine el
insusi un personaj caracterizat de haos si imora-
litate. Dinca Scutaru stie din propria experienta
cd un oras precum Bucurestiul nu este capabil
sa ofere implinire pe plan sentimental, ci doar
deziluzii si traume. Temerea principald a tatdlui
este sa nu isi vadd fiica zdrobita de metropola
inseldtoare, asa cum l-a zdrobit si pe el candva.

Viata studentiei bucurestene o apropie pe
Ana Scutaru mai mult de dimensiunea mon-
dena a Capitalei decat de cea academica. Prie-
tenia cu Marie Jeanne Zitreanu (cunoscuti in
cercurile societdtii bucurestene) ii insufla liber-
tinajul specific Bucurestiului interbelic pe care
Ana Scutaru nu l-a cunoscut in Ramnicu Sarat.
Aceastd legatura reprezinta inceputul decaden-
tei pentru Ana Scutaru. Influentatd de sfaturi-
le prietenei sale, Ana devine amanta platita a
unui barbat mult mai in varsta si bogat, fapt ce
ii va distruge perceptia despre iubirea adevara-
ta. Considerata o normalitate in epoca vremii,
statutul de femeie intretinuta este incurajat de
Marie Jeanne si se situeaza in contrapunere cu
educatia si mediul in care s-a format Ana.

Pe parcursul actiunii romanului, foarte in-
teresantd este perspectiva feminitatii pe care o
propune Dessila, in contextul unui Bucuresti
interbelic libertin. Aldturi de celelalte eroine ale
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romanului sentimental interbelic, Ana Scutaru
isi infruntd cu convingere tatal cand ii spune ca
prefera ,zestrea capului” [4, p. 20] decét ideea
madritisului. Existd aceasta aparentd eliberare de
conservatorismul existent in mediul provinci-
al, dar nu oricum, ci printr-o relatie de opozitie
suficient de vizibila, intre doud medii unde isi
pozitioneaza autorul eroina. Ceea ce face Dessila
prin aceastd tehnica este caracteristic romanului
sentimental. Romancierul doreste sa evidentieze
0 ,lectie de viata” cu tentd moralizatoare — proce-
deu specific poeticii romanului sentimental. Tot
ceea ce traieste Ana in mediul bucurestean ,al
pierzaniei” are rolul sd o determine sé se intoar-
ca pe ,calea cea buna”. Pe parcursul intregului
text, putem observa un contrast intre cele doua
medii, intre urbanul monden al Bucurestiului,
impreuna cu suita sa de elemente si mediul casei
parintesti cu atmosfera statica a targului de pro-
vincie. Cind Ana se intoarce acasd in vacanta de
iarna, se intoarce cu amprenta urbana, moderna
si contrastivd a vietii bucurestene. Fumeaza si isi
tine tigdrile in tabachera din poseta si are o trusa
cu farduri, obisnuind sd se machieze asa cum fac
toate tinerele Capitalei. Atractia pentru acest stil
de viatd contravine cu mediul restrictiv si lipsit
de stralucire din care a plecat, unde viata cur-
ge in lipsa petrecerilor unde se danseaza tango,
foxtrot american si se bea ceai.

Urmarind tipologia personajelor in con-
cordantda cu poetica romanului sentimental,
romanul lui Dessila prezinta personaje cu ro-
luri specifice si bine definite. Acestea manifesta
fondul pasional si melodramatic al romanului
sentimental, prin dialoguri abundente si dis-
cursuri tensionate. Incd din debutul romanului,
observam nucleul sentimental ilustrat de relatia
de iubire dintre Ana Scutaru si Doru Mihalcea
— barbatul stabil si conventional, dar lipsit de
magnetism. Personajul sdu intra in contrast cu
tipologia masculind cu care interactioneazd Ana
la Bucuresti. Daca Doru Mihalcea este un tanar
functionar la primdria din targul Rdmnicului,
care isi pastreaza intentiile pure fata de Ana prin
prisma povestii de iubire care ii leagd, in anti-
teza cu el se afld Dan Kornea, sublocotenent la
Bucuresti, aventurier si libertin, dar si Armand

Zatreanu, fratele lui Marie Jeanne, ,clubist sic
al capitalei” [4, p. 104]. Tiparul eroului pasional
si atragdtor, dar instabil emotional este infatisat
de Dan Kornea, care nu este interesat de iubirea
profunds, ci de experiente erotice tranzitorii, lip-
site de implicare emotionald. Ne putem gandi la
Tudor Petrican si la Dinu Gherghel din romane-
le lui Drumes, insa spre deosebire de cei doi care
devin profunzi in iubire pana la paroxism, Dan
Kornea preferd sd colectioneze numele tuturor
iubitelor pentru a-si satisface orgoliul masculin.
In oglindd cu Dan Kornea, Marie Jeanne
reprezinta varianta feminina a unui stil de viata
neconventional, la care contribuie semnificativ
si emanciparea feminina din perioada interbeli-
ca. Personaj construit drept contraexemplu, cu
o influenta negativa asupra Anei Scutaru, Marie
Jeanne ilustreaza sursa alegerilor distructive ale
Anei. Cele doud colege reliefeazd doud lumi di-
ferite, contrastante: lumea luxului bucurestean
versus lumea provinciald a targului saracacios.
Marie Jeanne frecventeazd cafenelele si loca-
lurile bucurestene, organizeaza serate si baluri
acasd, iar cdnd nu face plimbari lungi pe Calea
Victoriei unde isi etaleaza matasurile scumpe,
hobby-ul ei sunt iesirile in oras cu ,Benz-ul
rosu de 65 de cai” [4, p. 55]. Personaj-stereotip
al fetei bogate care urmeaza studii univeristare
dintr-un capriciu si care nu cunoaste ,,adevara-
ta viatd studenteascd” [4, p. 55], petrecandu-si
verile la Deauville si la Vichy, Marie Jeanne este
»pedepsita” de autor si moare intr-un accident
de masina. Sigur ca acest element senzational
survine si poartd ambalajul unei lectii moraliza-
toare, influenta romanului sentimental specific
lui Radulescu-Niger o putem observa in aceasta
atitudine cu tenta conservatoare a romancie-
rului in plina epoca interbelica. Desi suntem la
1930 si eroinele lui Dessila sunt studente si cu-
nosc libertatea amorului, autorul le expune mo-
ravurilor pentru a sublinia fragilitatea iluziilor
si a vietii in fata unor alegeri nepotrivite. Me-
sajul care se desprinde din consecintele acestor
actiuni subliniaza importanta pastrarii unui
parcurs in care sa predomine valorile morale.
Astfel, aidoma romanelor sentimenta-
le de factura Vechiului Regim, observiam si in
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romanul de fatd fragmente ale interventiei au-
torului in care isi manifestd indirect opiniile
despre epocd. Din acest motiv, Bucuresti, ora-
sul prabusirilor ilustreazd si o dimensiune so-
cio-culturala a perioadei interbelice. Relevant in
acest sens este discursul lui Dessila despre incli-
natia catre studiile superioare a tinerilor genera-
tiei posterioare Primului Ridzboi Mondial. Din
tonul cu care autorul prezinta dorinta tinerilor
din provinciile romanesti sa studieze in marile
centre universitare, remarcam o atitudine criti-
ca fatd de aceste aspecte. Prin vocea naratorului,
Dessila afirma: ,,[...] Copii care n-au gandit nici-
odatd la o cariera culturala si care in continua-
rea meseriei parintilor lor ar fi putut duce peste
vremuri traditia de meseriasi a familiei cdrora
apartineau, acum, razvratiti din cadrul ndzuin-
telor de pana atunci si atatati de democratizarea
culturalizdrii, au pornit de acasd, in dezolarea
parintilor, sd infrunte cu buzunarele goale viata
marilor centre universitare.” [4, p. 54].
Influentata de sfaturile lui Marie Jeanne,
Ana Scutaru accepta o relatie cu Nini Negrea,
barbat bogat, mult mai in varsta decat ea, care
ii asigura o existentd luxoasa in schimbul unor
intalniri si favoruri erotice. Tipologia persona-
jului negativ, lipsit de empatie si de profunzime
sufleteascd, condus de instinctualitate si bazat pe
puterea financiara pe care o are, Nini Negrea tra-
teaza femeile ca pe simple resurse pe care le poa-
te cumpdra pentru a-si satisface capriciile eroti-
ce. Prin personajele pe care le creeazd, romanul
lui Dessila exploreazd o lume decdzutd moral si
sentimental, cu evenimente melodramatice si
senzationale care intdresc imaginea unui orag
fragil, ce se prabuseste sub greutatea iluziilor si
a moravurilor. Bucuresti este un fundal nepriel-
nic iubirii. Ana Scutaru devine prizoniera unui
mediu in care nu exista loc pentru sentimente,
ci doar pentru suferintd, deziluzii si decadere
sufleteascd. Motivul cezarpetrescian al capitalei
care ucide, in cazul de fata, este reconfigurat sub
forma ,,prabusirii” destinelor: incepand cu tatal
Anei in tinerete, pand la Marie-Jeanne, Nini Ne-
grea, care este asasinat, si Ana Scutaru. Orasul
capata functia de personaj in naratiune, fiind de-
scris prin aceeasi tehnica a contrastului: o lume
straluctioare si decadenta deopotriva. Luxul si

strdlucirea nu compenseaza instabilitatea senti-
mentala pe care Bucurestiul o are.

Un personaj foarte interesant pe care il re-
marcam in romanul lui Dessila este Alexandru
Voinea, arhetipul confidentului - o trasatura
specifica romanului sentimental. Echivalentul
lui Mihai Robota din Doud chemdri, dar intr-o
formuld intelectuala a unui literat, romancie-
rul Alexandru Voinea poate fi considerat un
alter ego al autorului [5, p. 2]. Scriitor tandr,
care cunoaste succesul literar si popularitatea
in cercurile aristocrate din Bucuresti, desi tra-
ieste la limita subzistentei, Alexandru Voinea
devine prietenul confident al Anei, cel care ii
aduce o perspectiva critica asupra vietii: ,,Si de
fapt e singurul care ar putea sd ma inteleagd”
[4, p. 109]. Un episod reprezentativ al acestei
relatii apropiate de prietenie vizeaza discutia
despre alegerea Anei Scutaru de a fi amanta
intretinuta a lui Nini Negrea si despre conse-
cintele inevitabile. Constatam ca prin discursul
lui Alexandru Voinea sunt atinse nuante pro-
funde pe care Ana, prinsé in capcana iluziilor
de suprafata, nu le poate integra. Romancierul
mimeazd vocea constiintei si invoca moralita-
tea si importanta moralei ca valoare fundamen-
tald. Prin vocea scriitorului-personaj, Dessila
condamna ,,moda noua” si, evident, face refe-
rire la schimbarile socio-culturale din perioada
interbelica, moravurile vremii nefiind ocolite.

Cazul eroinei Ana Scutaru vine s intareasca
ideea reintoarcerii la dimensiunea morald a lu-
crurilor si nu dintr-o pornire rudimentara, ci din
principiul unei etici sufletesti care nu merita sa
fie pretul unei vieti luxuriante. Alexandru Voi-
nea coreleaza toate acestea cu importanta fami-
liei si a mediului in care Ana este iubitd cu ade-
varat: orasul natal. Predica cu scop moralizator
exista in romanul sentimental ca un instrument
conservator menit sa corecteze escapadele (prea)
moderne ale personajelor, dar si sd critice mo-
ravuri, comportamente si deprinderi distructive
ale societatii. Prabusirea pe care o invoca roman-
cierul este, in fapt, o prabusire eticd, spirituald,
sufleteasca, intelectuala si mai ales sentimentala.

»— ldeile de modd noua, domnisoard Ani,
au distrus cel mai de bazd edificiu al vietii: mo-
rala. Au alungat-o din viata conjugald, din viata
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publica, din adéncul tuturor constiintelor, li-
vrand lumea unei desantiri monstruoase.” [4,
p. 134].

Spre sfarsitul romanului, actiunea aluneca
spre senzational si reliefeazd o rasturnare de
situatie cu intriga politista, completatd de ele-
mente senzationale: Ana este acuzatd de asasi-
narea lui Nini Negrea; Dincd Scutaru incearca
sa se sinucida si ramane nevazator. Scenele me-
lodramatice perturba ritmul initial al naratiu-
nii, modificand parcursul actiunii.

Ultimul capitol, intitulat ,medelenistic”
»Intoarcerea pe ulita copiliriei”, o prezintd pe
Ana pardsind Bucurestiul si revenind acasa.
Fragmentul in care care isi ia rdmas-bun de la
orasul care i-a ,,prabusit” viata, confirma faptul
ca Bucurestiul este un personaj al romanului ce
raméne implacabil in fata a ceea ce a provocat,
asemenea unui (anti)erou malefic. In continua-
re, acesta isi duce existenta sub acelasi semn al
haosului in care ,,geme de viata” [4, p. 184]. Cea
mai intensd perspectiva despre Bucurestiul ca
loc al pierzaniei o are Dincd Scutaru, iar orasul
devine o metaford a instabilititii, dar mai ales a
nenorocirilor:

Lin clipa aceea pe Dincd Scutaru l-a bu-
curat faptul ci e orb. Orasul care i-a murda-
rit copilaria, inselindu-i atita amar intiia in-
mugurire a dragostei; orasul care i-a palmuit
obrajii, pentru cd a iubit; orasul in care copi-
lul lui s-a réticit de viata curatd, altoindu-si
trupul cu veninul suferintelor josnice; orasul
care i-a ridicat lumina, cufundindu-1 pentru
totdeauna in bezna intunericului, nu-1 mai
vedea acum. Isi simtea doar pasii murdiriti
pe pamintul lui.” [4, p. 185].

Existenta unui eveniment major care trans-
forma complet naratiunea si evolutia personaje-
lor este 0 componentd importantd a romanului
sentimental, iar Octav Dessila foloseste aceste
tehnici si procedee definitorii, de la tentative de
sinucidere, la accidente, boli grave, situatii limita
care transmit o incdrciturd emotionala intensa.

Esecul Aneila Bucuresti este o lectie de mo-
rala. Intoarcerea acasi si cisitoria cu Doru Mi-
halcea reprezinta revenirea pe ,,calea cea buna”,

un sfarsit caracteristic romanului sentimental,
in care ,tot raul este spre bine”, iar valorile pri-
mordiale sunt familia si ciminul.

Doud chemdri (1938). Romanul Doud che-
mari a fost publicat in doud volume apérute in
anul 1938 si potrivit Dictionarului cronologic al
romanului romdnesc, este cel de-al doilea roman
sentimental scris de Octav Dessila, la distantad
de 8 ani fata de Bucuresti, orasul prabusirilor.
Observam la Dessila un procedeu preferat, cel
al contrastului intre teme, elemente, lumi, asa
cum am vazut anterior in Bucuresti, orasul pra-
busirilor, prezent si in romanul de fata. Autorul
problematizeaza raportul dintre tema decaderii
mediului patriarhal moldovenesc si tema iubi-
rii. In aceeasi masurd, nu trebuie si ignoram
afinitatea lui Octav Dessila pentru zona Moldo-
vei si a lasului in particular, unde este detasat
cu serviciul militar in anul 1939 si despre care
afirma cd ,,[...] am regasit Iasul asa precum l-am
dorit. Si cred ca voi ramane definitiv la Iasi, in
timp ce altii fug la Bucuresti.” [6, p. 1-2].

Naratiunea expune povestea lui Alexan-
dru Darie, romancier descendent din familia
Diriestilor, singurul mostenitor al unor vechi
boieri moldoveni, care a fost nevoit s se mute
la Bucuresti aldturi de Profira, doica-servitoa-
re intruchipand o prelungire vie a trecutului in
viata eroului. Nu putem ignora asemdnarea cu
eroul lui Teodoreanu din Lorelei, Catul Bogdan
romancier la randul sau care si-a pierdut mama
prematur si de casa cdruia se ingrijeste Hazi-
aica, echivalenta Profirei. Pe de o parte, tema
sociald care exploreaza dinamica dintre Bucu-
resti si Moldova, pe de alta parte, planul vietii
interioare a lui Alexandru Darie care se situeaza
la rascrucea dintre doua alegeri, denumite sim-
bolic in titlu doud chemdri, vor fi in antiteza pe
tot parcursul naratiunii: ,, Jatd, am ajuns iardsi in
fata a doua fiinte. Pe semne ca acesta este desti-
nul meu: sa stau mereu in fata a doud.” [7, p. 27].

Intriga sentimentald se formeaza cand Ale-
xandru Darie o intalneste pe Magda Vardopol,
sotia lui Pucu Machedon, noii proprietari ai
mosiei de la Trifesti pe care boierul Cristu Da-
rie (tatal eroului) o pierde din cauza jocurilor
de noroc. Intalnirea intdimplitoare cu Magda
Vardopol la o petrecere de revelion trezeste
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in Alexandru Darie o atractie inexplicabila.
Indragostitd de el prin intermediul romanelor
pe care i le citea in copildrie, Magda reprezin-
ta conexiunea cu Trifestii, cu trecutul si cu un
spatiu care nu-i mai apartine. Tipologia acestei
figuri feminine a romanului este redatd de ima-
ginea unei sotii nefericite si neiubite, casétori-
te cu un vanator de averi, care simte nevoia sd
se refugieze in universul livresc pentru a evada
de realitate, dar mai ales pentru a-si proiecta o
lume in care cunoaste iubirea adevirata, la fel
ca eroinele romanelor lui Alexandru Darie. Ste-
reotipa, tema aceasta nu este una deloc straina
romanului sentimental, instanta feminind iubi-
toare de lectura care se indragosteste de scrii-
torul ce ii furnizeazd toate aceste lumi imagi-
native, confundéndu-se cu ele si proiectdnd in
realitate propriile fantezii, o regdsim si in alte
romane sentimentale. Amintesc aici, cronolo-
gic, pe eroinele Liliana Ghermanescu, indragos-
titd de romancierul Ermil Avereanu in Femei
(Radulescu-Nuger) si Lucia Novleanu, Lorelei,
din romanul omonim al lui Ionel Teodoreanu,
indragostitd de scriitorul Catul Bogdan.

Este cert faptul ca romanul Doud chemdri
este construit pe un fundament emotional, care
se inscrie in traditia romanului sentimental.
Dessila incearcd sa-1 nuanteze psihologic, bine-
inteles, la un nivel adaptat si apropiat literaturii
de consum, insd nu putem discuta despre un
sentimentalism psihologizant asa cum este in
cazul lui Drumes. Concentrarea pe latura emo-
tionald este anuntata inca din titlu si mi-am
propus sd analizez valentele acestor chemdri si
cum situarea constanta a eroului intre doua ele-
mente ii influenteaza intregul parcurs. Scriitorul
utilizeaza substantivul ,,chemare” in sensul sau
conotativ care se axeaza pe ideea unei inclinatii,
meniri sau vocatii. Totusi, pentru versiunea ce-
lor doud chemadri, intotdeauna doud, proportia
sentimentala este mai pregnanta. Care sunt cele
doud chemari din romanul lui Dessila?

O primd valenta a chemadrilor are legatura
cu intriga romantica, sentimentald, reprezenta-
ta de cele doud iubiri. Alegerea pe care trebuie
sd o faca Alexandru Darie intre doua femei care
sunt indragostite de el, simultan, si pe care le
iubeste deopotriva, este transpusa intr-un con-

flict interior permanent: ,,Acum e intre Corina
si Magda.” [7, p. 364]. In timp ce Magda Vardo-
pol ilustreaza un declansator al amintirilor si un
liant viu al celor doi lumi din viata lui, Corina
Vlasceanu intruchipeaza viitorul, integrarea si
depdsirea traumelor trecutului. Cele doud figuri
feminine reprezinta, de fapt, cele doud lumi in-
tre care oscileaza Alexandru Darie, dar si doua
tipologii diferite de femei. Desi amandoua se
indragostesc de el prin acelasi mecanism, cel li-
vresc, de la bun inceput se pozitioneaza diferit:
Magda doreste sa fie observata in realitate, in
timp ce Corina preferd sd raméana misterioasa si
sd 1si exprime sentimentele prin scrisori. Mag-
da evadeaza din realitatea mult prea apéasatoare
si insuportabild pentru o fiintd sentimentala ca
ea, in lecturile nesfarsite de romane - cliseu al
romanelor sentimentale: ,,Citeam, citeam me-
reu si mereu intorceam coperta, numele tipa-
rit nemaifiind pe ea un nume, ci o fotografie.”
[7, p. 364]. Astfel, Alexandru Darie dobandeste
imaginea unui salvator, este mai mult un con-
cept decat un barbat, o fiinta concreta: , Te-am
chemat fiindcd vreau sa fiu si eu sé fiu o femeie
cdreia i se poate vorbi ca in romane.” [7, p. 329].
Introspectiv, Alexandru Darie descopera ca nu
il atrage, in fapt, persoana Magdei, cit asocierea
acesteia cu locurile copilariei si cu trecutul de la
Trifesti: ,Dacd a venit la Trifesti, e cd a raspuns
unei alte chemari. Chemadrii paméntului, nu
chemarii dragostei.” [7, p. 330]. Interactiunea
cu ea este doar o interfatd pentru a raspunde
chemadrii locului (Trifesti) si nu chemadrii iubi-
rii. Aceasta confuzie dintre cele doud planuri,
planul iubirii §i planul conectérii cu mediul co-
pildriei il determina pe Alexandru Darie sd se
concentreze mai curand pe Corina Vlasceanu si
pe scrisorile sale, timp in care legatura cu Mag-
da se volatilizeaza.

Volumul al doilea al romanului debuteaza
cu discutia dintre Alexandru Darie si persona-
jul-confident, Mihai Robota, in care binomul
Magda-Corina este dizolvat de marturisirea prin
care eroul isi recunoaste sentimentele pentru
Corina Vldsceanu. Intriga sentimentald evolu-
eazd avand ca nucleu relatia celor doi, iar actiu-
nea culmineaza intr-o maniera cu care romanul
sentimental ne-a obisnuit, respectiv printr-un
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episod senzational si foarte apropiat de melodra-
ma. Un accident de masina il imobilizeaza la pat
pe Alexandru Darie care este salvat de Corina
Vldsceanu cu o transfuzie de sange. Acest mo-
ment coincide i cu prima lor intalnire fizica, in
afara epistolarului. Nu intdmplator alege Dessila
sd insereze in naratiune momentul transfuziei de
sange, fiindca dincolo de virtutea fenomenului
medical, actul acesta are in cazul de fata o puter-
nica simbolistica romantica. Reprezinta un prilej
al conectarii indragostitilor prin puterea sangelui
si, totodata, o declaratie de dragoste. In cele dou
romane sentimentale pe care le scrie in perioa-
da interbelica si pe care le-am expus aici, Dessila
este adeptul finalurilor fericite, unde cuplurile se
logodesc, se casdtoresc si rimén impreuna.
Dimensiunea secundara a celor doud che-
madari este reliefatd de perspectiva spatialitatii.
Cele doud locuri, Trifesti si Bucuresti, reflectd
la randul lor doua lumi complet distincte, dar
si doua epoci. Pe langa nucleul romantic, la fel
ca in Bucuresti, orasul prabusirilor, in Doud che-
mdri autorul recurge la un discurs emotionant
prin care contureazd cele doud spatii. Atmosfe-
ra sociald devine un spatiu al sentimentului prin
evocarea trecutului. Mosia Ddraiestilor a fost
instrainata, Alexandru Darie se simte stingher
atunci cand revine in casa copildriei sale, printre
lucrurile noilor proprietari. Naratiunea capata
aerul nostalgic asemandtor cu cel din Bal mascat
allui Ionel Teodoreanu, si marcheaza clivajul ire-
cuperabil dintre Iasi si Bucuresti, dintre centru si
periferie, dintre fosta si actuala capitald a tarii,
dar mai ales dintre copildria ramasa acolo (Mol-
dova) si maturitatea prezenta aici (Bucuresti).
Dincolo de aceastd atmosfera sugestiva,
Dessila reia in romanul sau tema boierimii care
decade sub greutatea ascensiunii lumii capitalis-
te. Astfel, gasesc aici foarte utild analiza pe care o
realizeazd Z. Ornea in Traditionalism si moderni-
tate in deceniul al treilea si care imi confirma pre-
supunerea cd personajele romanului si actiunea
sunt construite dupd acest tipar tematic. Deme-
rsul lui Z. Ornea de a evidentia contrastul dintre
»civilizatia patriarhald” si ,civilizatia capitalista”
[8, p. 503-521] in romanele lui Sadoveanu, Stra-
da Lapusneanu (1921) si Venea o moard pe Si-
ret (1925) [8, p. 516-517], poate fi nuantat prin

adaptarea la romanul lui Dessila. Asadar, cazul
lui Alexandru Filoti si al fiului Costi care isi
ruineazd, inevitabil, proprietatile si se ruineaza
pe ei insisi cheltuind toti banii obtinuti pe jocuri
de cazino si intretinerea amantelor este tran-
spus in Doud chemdri de boierul Cristu Darie
care pierde mosia de la Trifesti fortat de datorii-
le acumulate la jocurile de noroc. Vasile Gusila,
Evghenie Ciornei sau Filip Nacovici sunt opor-
tunistii din romanele lui Sadoveanu care profi-
ta de instabilitatea si declinul Primului Razboi
Mondial pentru a se imbogiti, devenind repere
arhetipale ale personajelor pe care le infatiseaza.

»51 din toti pe nimeni nu cunostea Ale-
xandru Darie. La Miloreni alti stapani. La Po-
joratele lui Mihai Robot4, alti boieri! O lume
noud peste tot. O lume de proprietari rasariti
din marasmul rdzboiului. Noii imbogatiti.

Unde or fi vechii stipani?

Vechii stapani? i-ar fi raspuns Mihai
Roboti, dacd pe el l-ar fi intrebat. La Tuffli
si la Jockey-Club. In casele dirdpanate de pe
Pacurari si Carol si pe aleele Copoului, ca ba-
remi de acolo sd mai poatd privi dealuri, vii,
livezi si cAmpuri, ale lor altidata toate, din-
tr-un hotar in altul. Acolo erau vechii stdpéni.
La Jockey-Club, la Tuffli si la Copou. Adunati
sa-si treacd unul altuia amintirile. Numai cu
ele se mai méngéiau. Culauda anilor trecuti...

[...] Dar au si stdpéanii de acum cu ce sa se
laude. Vorbesc de case de raport la Bucuresti,
de sefuri in banci, de exporturi de coji de fag in
Cehoslovacia, de salbele de aur pe care le cum-
péard mai pe nimica de la tiranci, de limuzine
imperiale cu cai multi si mai iuti decat trapasii
cuconului Iorgu Hurmuz, si de mori cu valturi
nemtesti si de cate altele!” [7, p. 310].

In naratiunea lui Dessila, personajul nega-
tiv care contribuie la sfarsitul Daraiestilor este
infatisat de Moise Dinerman, ,,samsarul de ce-
reale prin mijlocirea cdruia tatal lui Alexandru
Darie isi vindea granele, fara de nicio intrebare
de cum s-au urcat sau au scazut preturile va-
goanelor.” [7, p. 11], ce devine, ulterior, Ma-
nole Donici, dupa ce péraseste Moldova si se
muta la Bucuresti. Observam cum schimbarea
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numelui trimite tot la ideea de dualitate, la doua
identitati in doua lumi distincte.

La nivelul textului, pot fi identificate si alte
elemente care sustin aceastd antiteza dintre
epoci. Amintesc aici scena in care oncle Sixtine
— personaj in varstd a cdrui tinerete s-a petrecut
in timpul Vechiului Regim - o invita pe Magda
Vardopol sa danseze un tango, sub privirea cri-
ticd a lui Alexandru Darie: ,,Un tango, maimu-
toiule! O mazurcd sau o gavota a timpului tau,
nu vrei?” [9, p. 88-89]. Antiteza dintre dansu-
rile de salon, precum valsul, mazurca, gavota si
tangoul care a devenit un dans emblema al ca-
fenelelor si al spatiilor de petrecere interbelice
evidentiaza conflictul dintre doud epoci diferite.

Revelatoare este scena cu care se incheie
romanul, in care Manole Donici este amenin-
tat de mos Vasile Tomazu - bétranul fidel al
lumii apuse de la Trifesti, alaturi de Profira. In
grila simbolisticd, gestul personajului semnifica
razbunarea ,,lumii vechi”. Altfel spus, civilizatia
patriarhald, in termenii lui Z. Ornea, infitisata
de Vasile Tomazu, infrange simbolic lumea ca-
pitalismului distructiv, reprezentatd de Manole
Donici: ,,— Sa nu incerci, spurcdciune, cd iote
ici! Mai e in stare sa farame o teastd de naparca.
Tu ai faramitat mosia Daraiestilor cu bucitica;
eu ti-1 zdrobesc dintr-odata!” [7, p. 241].

Concluzionand, romanele sentimentale pu-
blicate de Octav Dessila in perioada interbelica
reunesc atat trame romantice, cat si tematici so-
ciale, relevante in radiografierea unei epoci, cu
detaliile, mentalititile, moravurile si slabiciu-
nile ei. Personajele lui Dessila, construite dupa
matricea romanelor sentimentale, se situeaza la
granita dintre doud lumi, intre modernitatea li-
berala si moralitatea conservatoare. Consider ca
textele unei literaturi de consum frecventate de
marea parte a publicului ofera o reflexie mai cla-

rd a perioadei istorice decét ,literatura impor-

tanta”, iar (re)descoperirea unor autori precum

Octav Dessila aduce in lumina studiilor literare
despre romanul roménesc noi perspective de a
privi si (re)valorifica romanul sentimental ro-
ménesc din perioada interbelica.
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