Volumul Chisindul interbelic cu pretext fotografic. Editura Cartier,
2025, coordonat de Diana Vrabie, Alexandru Corduneanu, reuneste sap-
tesprezece autori din spatiul romanesc si basarabean intr-un proiect care
transforma memoria in gest de creatie. Pornind de la fotografii de epoca

' interbelic AR Chisindului interbelic, prozatorii construiesc un mozaic de voci, stiluri
?Z'tﬁ;fi‘}.”ct - si perspective care refac, prin limbaj, o harti afectivi a orasului. In prefata,

Ay Diana Vrabie vorbeste despre ,,Chisinaul de azi ca manuscris rescris de-a
ame | Eiiwe| lungul deceniilor, ce mentine urmele fine ale vechilor caligrafii” (Vrabie,

2025, 7), o imagine care defineste intreaga filozofie a antologiei: orasul ca
palimpsest al memoriei.

Relatia dintre fotografie si memorie este articulata ca tensiune intre imaginea fixa si timpul
trait. In Omnis Heritage Centre, George C. Dumitru reflecteaza asupra modului in care tehnologia
reconstituie trecutul, dar ii poate diminua sensul. Pornind de la fotografia regelui Carol al II-lea la
gara din Chisindu, naratorul oscileaza intre memoria digitald si memoria umana, intruchipata de
bitrana doamnd, sugerand ci trecutul devine credibil doar printr-o voce vie. In Noi, 49, Cristian
Fulas foloseste fotografia bulevardului Alexandrovskaia ca declansator al unei memorii trauma-
tice, articulate prin monologul unui supravietuitor al pogromului. Chisinaul raméne ,,casa mea,
oriunde ma vor purta pasii” (Fulas, 2025, 21), iar detalii recurente, ,,rdngile si batele”, corbii care
»iau in gestiune” orasul, concentreazd trauma intr-o formulare-limita: ,nu se poate spune ca eu nu
am murit in acea noapte” (ibidem, 24). Alte texte exploreazd memoria prin ritm, ciclicitate sau im-
presie senzoriala. In Le train-train de la vie, Emilian Galaicu-Paun construieste o memorie sonors,
articulata prin repetitie si variatiune, in timp ce Vianu Muresan, in Iar pdnd mdine va mai trece un
veac, urmareste revenirea istoriei sub forme mereu schimbate. Fotografia functioneaza ca indiciu
al miscdrii continue a orasului in constiinta privitorului. Memoria cotidiand apare in Orasul meu
in interbelic de Mihaela Perciun, unde Chisindul este reconstruit prin gesturi, lumini si mirosuri,
intr-un registru confesiv care privilegiaza familiaritatea afectiva. Orasul supravietuieste prin rein-
vestire emotionald, nu prin fidelitate documentara.

O directie tensionata este propusa de Chisinduianca de Emanuela Ilie, text centrat pe relatia
dintre privire, corp si identitate feminind. Pornind de la fotografia unei necunoscute din cimitirul
Eternitatea, ,,0 frumusete misterioasa tip belle époque” (Ilie, 2025, 39), naratoarea construieste un
discurs al apropierii prudente, constienta cd interpretarea spune mai mult despre privitor decat
despre subiect. Fotografia activeaza o memorie senzoriald, iar orasul capata trasaturi feminine,
traite prin corp si rezonantd interioard. Tema periferiei si a umanului modest este valorificatd in
Petrache de Maria Pilchin, unde memoria se transmite prin detalii senzoriale si atasamente discre-
te. Imaginea Soficdi organizeazd afectiv trecutul, surprins in formula: ,fata de odinioard, cu sdnul
mic si obrazul proaspit” (Pilchin, 2025, 92). In contrapunct, Strdjerul de Cosmin Perta propune
o reflectie asupra responsabilitatii morale a memoriei, figura strdjerului simbolizdnd obligatia de
a pastra o istorie amenintata de uitare. Memoria urband este exploratd si prin oralitate si umor
in Malagamba, omul care a devenit substantiv comun de Dan Lungu, unde istoria circuld prin
anecdote si deformari afective. Numele devine semn al unei identitati urbane transmise prin lim-
baj. Dimensiunea corporalad a istoriei este accentuatd in 31 octombrie 1942 de Moni Stanild, unde
frica si perceptia senzoriala inregistreaza experienta razboiului, si in Jungmann de Ioana Nicolaie,
unde orasul participa la formarea identitatii prin educatie si disciplind. Registrul meditativ este
reprezentat de O asemenea privighetoare nu a mai cantat pe aici de George V. Precup si Speranta,
in august de Adrian G. Romila, texte care privilegiaza simbolul si perceptia. Privighetoarea devine
figura a continuitatii artei, iar orasul apare suspendat intre lumina si resemnare. Tema privirii este
reluata in Fotografia de Nicolae Spétaru, unde imaginea deschide un spatiu al absentei, iar memo-
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ria vizuald ramane fragila. In Iarba nu era albastrd, Lucian Dan Teodorovici exploreazi subiecti-
vitatea si deformarea memoriei intr-un registru ironic, subliniind instabilitatea reconstructiei tre-
cutului. Antologia se incheie cu Blocati intre (doud ldtimi de) sine de Anda Vahnovan, unde trenul
oprit apare ca figura a timpului suspendat. Memoria capata forma unei asteptari fara rezolutie, iar
orasul pare sd isi tind respiratia.

Citit in ansamblu, volumul se contureaza ca o arhitectura a memoriei desfasurata pe planuri
istorice, afective, tehnologice si estetice, o structurd care imbina detaliul vizual cu vibratia interioa-
rd a fiecarei voci literare. Fotografia, aparent obiect inert, functioneaza ca punct de pornire pentru
naratiune si constiintd, un catalizator al rememordrii care reconecteaza prezentul la straturile sale
uitate. Prin diversitatea registrelor stilistice si a perspectivelor, Chisindul interbelic cu pretext fo-
tografic readuce in prim-plan un oras trecut, dar inca plin de tensiune afectiva, sugerand ca viata
urbani continua si pulseze in amanuntele pe care literatura le recupereaza. Intalnirea dintre text
si imagine configureaza un spatiu comun al memoriei active, un loc in care trecutul nu ramane
blocat in arhiva, ci este repus in circulatie, reinterpretat, reinsotit de sensibilitate contemporana.
Fiecare proza deschide un altfel de acces citre oras, uneori prin trauma, alteori prin corporalita-
te, prin ironie, prin meditatie esteticd sau prin ritmurile vietii cotidiene. In acest mod, Chisinaul
interbelic depaseste statutul de topos cultural si capata conturul unei sensibilitdti comune, al unei
geografii afective in care emotia, apartenenta si fragmentele de istorie personald se intrepatrund.
Volumul ofera astfel nu doar o reconstituire literara, ci si o reflectie asupra felului in care memoria
urbana circuld, se modifica si se mentine vie prin actul scrisului.

Alexandra RUSCANU
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