Abajur pentru o biblistecid

Cunoscator indeaproape al devenirii umane si creatoare a lui Liviu Re-
n Sim v e . . . o

> - breanu, pe care, dacd tinem seama de primul studiu publicat, o urmareste

LIVIU REBREANU

DINCOLO DE
REALISM

inca din 1978, criticul oradean Ion Simut ne invita acum la o privire actua-
lizata asupra acesteia oferindu-ne o versiune revizuita si completatd a eseu-
lui monografic intitulat Liviu Rebreanu dincolo de realism. Editura Scoala
Ardeleana, Cluj-Napoca, 2026.

Demersul e justificat in paginile ce escorteaza discursul critic pro-
priu-zis (,Cateva explicatii pentru editia noud”), iar apoi in ,,Argument”,
intentia autorului fiind aceea de a elabora o perspectivd inchegata si dura-
bild asupra destinului rebrenian. Cu toata vasta bibliografie de care e insotit
acesta, Jon Simut considerd, la aproape un secol si jumatate de la nastere, ca personalitatea scriito-
rului din Térlisua nici astazi nu e privitd onest, in multitudinea ipostazelor sale. Cercetand aparatul
hermeneutic aferent, din interbelic pana la studiile de ultima ord, exegetul sesizeazd, dincolo de
sreusitele comprehensive”, tratarea preferentiala, respectiv canonizarea triadei romanesti Ion -
Pddurea spanzuratilor - Rdscoala, precum si reiterarea obsedanta a anumitor paradigme, chiar si
dintre cele mai comune ori mai evidente, exploatate pana la banalizare in practica didactica. Re-
marcd superficialitatea cu care, nu o data, sunt tratate contradictiile omului, respectiv ale vremii in
care a trait, dimensiuni cdrora scriitorul a incercat sa le gaseasca solutii la nivel fictional (,,Creatia
literara — gasim notat la p. 60 - joaca rolul unei compensatii superioare, sublimate, indeplinind mi-
siunea unei deculpabilizari indarjite, indirecte, prin valoarea estetica”), reticenta cu care o seama
de critici actuali apeleaza la strategii interpretative care sa problematizeze etichetele incremenite
(»scriitor al tardnimii”, ,intemeietorul romanului obiectiv modern”, ,naturalist rural”; personaje
instinctuale, fara aderentd la exercitiul spiritual).

Prin ,,Rebreanu” al sdu, trecut anterior prin trei variante, scoase, pe rand, la Biblioteca Revistei
Familia (1997), apoi la editurile Aula (2001) si Dacia XXI (2010), Ion Simut nu doar investigheaza
integral traditia critica autohtona, exploatand-o prin confirmare sau demontare (de fiecare data,
cu dovezi), dar si imbogateste rebrenologia cu concepte (precum ,,cuplul etern ca mit personal”,
»realismul metafizic”) care au gasit deja ecou in sensibilitatea intelectuala a confratilor. Subiectul
asadar nu si-a consumat valentele, poate inca starni spiritele, dovedindu-se in continuare generos
in semnificatii, o piatra de incercare pentru teoreticienii care se respecta. Monografia universi-
tarului orddean se delimiteaza de intreprinderile similare si datorita insistentei asupra modului
in care crizele de identitate ale autorului si ,,complexul culpabilitatii” (sintagma care, in relatie
cu obiectul tratat, ii apartine) au influentat opera. Sunt adevaruri camuflate de comportamentul
exegetic (cu unele exceptii), insa - ne convinge Ion Simut — marturisirile prozatorului (a se vedea
jurnalul, paginile de corespondenta, interviurile), insemnarile din Caiete ori interventiile naratori-
ale si monologurile interioare ale unor personaje devoaleaza complicitati care ar putea fi realmente
de folos interpretarii creatiilor artistice, cunoasterii mecanismelor care le-au generat. Asezarea in
dialog, de citre cercetitor, a coordonatei estetice cu descinderile biografice, cu eticul si ideologicul
elibereaza scrisul rebrenian de presiunea verdictelor socotite definitive, obligand lectorul (si specia-
listii) sa priveascd identitatea operei si a autorului (elemente supuse implicit vremurilor) ca procese
dinamice care se oglindesc mutual, propagandu-si ecouri de sens unul altuia. Ele nu sunt nicidecum
separabile. Pornind de la ipoteza mentionatd (iar exegetul de fiecare data si investigheaza ceea ce
intrezdreste), un spatiu consistent e alocat in volum felului in care Liviu Rebreanu, cu intreaga lui
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»pluralitate de euri”, se gdndeste si se defineste pe sine la diferite varste si in situatii existentiale anu-
me. Desigur, criticul nu-si propune sa epuizeze tot ce a trdit scriitorul aflat in centrul atentiei (nici
nu plaseazd sub semnul echivalentei opera si viata), el selecteaza insa fragmente/episoade/impre-
jurdri care au poposit ulterior in carti sau chiar le-au dat nastere. Cum fiecare individ se angajeaza
altfel in gestul creator, Ion Simut extrage din ele conceptia subiectiva a acestuia privind conditia
proprie (si cea umana, in genere), urmdreste masura in care si-o asuma, clipele de ezitare si de res-
pingere, de nepotrivire cu destinul dinduntru si cu expectantele societitii vremii.

In cazul lui Rebreanu, contextul istoric si politic din anii formarii sale pAna in perioada imediat
urmatoare trecerii clandestine in Regat (studii gimnaziale si superioare in limba maghiard, despartit
asadar de mediul intelectual romanesc; carierd de ofiter — in pofida vocatiei artistice — supus unor
rigori imperiale discriminatoare pentru etniile subjugate; demisia din armatd, dupa mai putin de un
an i jumadtate, consecinta, oficial, a unei gestiondri defectuoase a banilor popotei; razboiul; colabo-
rarea la publicatii filogermane) a impiedicat atat manifestarea sa coerentd ca personalitate creatoa-
re, cat si recunoasterea contributiilor la literatura vremii. In plus, exercitiul artistic nu a pornit cu
texte in limba romand, Rebrean Olivér fiind ,,un scriitor maghiar condamnat la un registru minor”
(p. 171): o literatura de salon, dupa moda vremii, cu intrigi superficiale si final melodramatic. Ulte-
rior, scrierile respective s-au dovedit solutii literare neviabile, care, chiar daca la acea vreme péreau
optiuni de luat in considerare ca intelectual, mai degraba i-au adancit criza de identitate si i-au
agravat inclinatiile culpabilizatoare (,,Am fost scriitorul cel mai crunt atacat. Nu mi-a fost crutat ni-
mic. Viata mea cea mai intima, ca si activitatea mea publica” — Liviu Rebreanu, Opere, vol. 15, editie
critica de Niculae Gheran; stabilirea textului in colaborare cu Nedeea Burcd; Metropole, Amalgam,
Editura Minerva, Bucuresti, 1991, p. 412). Erau un fel de exercitii de intdmpinare a ceva mai profund
si mai satisfacitor, experimente care tineau autorul in tensiune, il pregateau pentru o transformare
de proportii, insa directia acestei miscdri era, deocamdatd, imprevizibilda. Procesul alchimic se afla
in derulare, strategia insa era tulbure. Conturarea profilului identitar a fost intarziata astfel de mul-
tiple sinuozitati, neimpacarea cu oferta existentiala fiind impulsul decisiv care l-a determinat sa se
reintoarca, prin scris, la radacini, iar pornind de acolo, sa dea expresie unui spatiu literar care sa-i
evidentieze originalitatea si, in acelasi timp, sd poatd dobandi rezonante menite a depasi destinul sau
particular. Laimurit, dupa aparitia romanului Ion, in ceea ce priveste drumul de urmat pentru a scdpa
de perversiunile istoriei, ale politicului, dar si de obsesiile culpabilizatoare (diminuate semnificativ
gratie Unirii din 1918), Liviu Rebreanu se asterne cu incrancenare pe scris, reconstruindu-se pe sine,
incercind a trasa el insusi frontierele care sa-1 delimiteze de ceilalti. Este perioada in care pledeaza
pentru obiectivitate, conduitd esteticd pe care si-o asuma cu intreaga fiinta, chiar daca ascunde ,,0
drama continud a unei subiectivitati mocnite si cenzurate” (p. 57). Ea constituie nu doar un element
de viziune artistica, ci deopotriva un semn al verticalitatii si, nu in ultimul rind, ,sacrificiu de sine”
(p. 56). Perseverenta cu care si-a cultivat si concretizat telul a produs un mit profitabil vreme in-
delungati pentru discursul critic, umbrind astfel celelalte disponibilititi creatoare ale autorului. In
economia volumului sdu, Ion Simut recupereaza scrierile ce imbratiseaza tendinte de altd naturs,
demonstrand cu argumente predispozitiile inspre metafizica din operele rebreniene. Exegetul are
curajul de a vedea dincolo de masca realismului si ne convinge de acest lucru. Este un gest de probi-
tate intelectuald, care ne imbie sa-1 vedem pe Rebreanu in multiplicitatea ipostazelor sale. Astfel, Ion
(1920), creatia romanesca ce i-a adus definitiv consacrarea, nu avanseaza doar o cazuisticd sociala,
lesne identificabild in formula realistd incetdtenitd, ci si o coordonata moral-religioasd, intersectata la
randul ei cu dimensiunea erotica. Retinem din paginile dedicate acestei opere si felul cum sunt anali-
zate contagierile dintre iubire si moarte, preocuparea romancierului pentru dubla semnificare, ,una
la suprafata, alta in profunzime” (p. 282), influenta subtild, dar decisiva a invatatorului Herdelea (si
mobilurile ascunse care au determinat-o) asupra lui Ion. Urmétoarea opera de mari dimensiuni,
Padurea spanzuratilor (1922), ascunde indubitabil un ,,realism tragic”, sustinut etic, dar este ,,cel mai
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important roman religios al literaturii noastre” (p. 342), ,un roman al crizei mistice”, al transfigura-
rii prin credintd. Adam si Eva (1925) are o armatura filozofica si mitologica filtrata prin romantismul
de factura fantasticd, incompatibil cu poetica realista. Ciuleandra (1927), capodopera cu o evolutie
insolita, atrage nu prin crima neobisnuitd, ci prin ,,proces(ul) de constiintd al unui nebun care se
supune unei judecdti morale, in detrimentul salvarii propriei vieti” (p. 389). Sunt creatii care de-
monstreazd fard tagada refuzul autorului de a se ingradi intr-o formuld narativd monocorda, precum
si felul in care se reflecta situatiile concrete din destinul personal in optiunile creatoare: o anumita
problematicd, o tipologie specificd a instantelor actoriale, un arsenal de simboluri, un discurs parti-
cular. In toate acestea (le adaugim, desigur, nuvelistica, creatiile dramatice, insemnirile diaristice,
interviurile, articolele de presa etc.) il regasim pe omul Liviu Rebreanu, acela care a inteles lumea
prin grila propriului parcurs, cu frontierele lui miscatoare, in continua constructie de sine. Ion Simut
exploateaza inteligent si cu indrazneala fantele depistate in biografia scriitorului, propunandu-ne un
altfel de Rebreanu, unul viu, care ni se infitiseaza pe masura ce-1insotim in parcursul lui scriptural.
Altfel spus, in expresia creatoare a existentei sale. Dincolo de etichete si de mésti. Reeditarea eseului
constituie de aceea, cu toatd scrupulozitatea profesionistului autentic care o semneazd, o aventura
hermeneutica ea insdsi vie, care se lasa contagiatd fertil de afinitatea cu obiectul cercetat.

Delia MUNTEAN

Noul roman al lui Nicolae Rusu Carla, aparut la Editura CARTE in 2025,
este, fara exagerare, greu de suportat. Ca orice literaturd de forta, emotioneaza,
tulburd; in acest caz infricoseaza. Nu avem de-a face, totusi, cu un roman horror
in sens propriu - nu cu o constructie fictionald orientatd programatic spre produ-
cerea fricii prin exceptional si monstruos, chiar daca textul se apropie adesea de
aceasta limita. Cartea isi extrage forta din capacitatea de a sintetiza si de a comuni-
ca, prin mijloacele expresive ale literaturii, realitdti dureroase ale trecutului nostru
cel mai intunecat si ale unui prezent marcat de o deruta persistenta. Mijloacele
utilizate — alegoria clasicd, asociatd cu un realism frust, aproape reportericesc, cu
date documentate din arhiva (de citre Mariana Tdranu, doctor in istorie, si Larisa Turea, autoarea
cartii Cartea foametei), constructia pe planuri narative paralele, multiperspectivismul si naratiunea
nonlineard, precum si personajele ce ilustreazd, implacabil, destine frinte de rautatea umana si de
mecanismele nemiloase ale istoriei — asigura complexitatea discursului si a efectelor. Romanul con-
tureaza o imagine coerentd a traumelor colective generate de rdzboaiele militare si ideologice in care
a fost implicatd Basarabia (Al Doilea Razboi Mondial, Razboiul din Transnistria, ecourile conflictelor
din Crimeea, Donbas si Ucraina contemporana), unde foametea, canibalismul, deportarile si ruptu-
rile ireconciliabile dintre oameni (pdrinti si copii, frati sau consateni) nu apar ca o evolutie organica,
ci ca manifestéri ale unei dezumanizari induse si artificial orchestrate prin mecanisme externe.

Carla este un narator alegoric, intruchipat de o pasére - o cioara -, care priveste istoria si expe-
rienta umana ,,cu ochii celuilalt”. Alegerea personajului se dovedeste inspiratd, intrucat longevitatea
acestei pasari depaseste limitele vietii umane, permitandu-i, cel putin simbolic, sa urméreasca si sa
~constientizeze” destinul mai multor generatii de oameni. Pe de o parte, vocea Carlei completeaza si
ilumineaza unghiuri ale realitatii inaccesibile omului limitat la propria sa existenta terestra si finita,
iar, pe de altd parte, ea functioneaza ca instantd a reflectiei istorice, filosofice si etice. Frazele senten-
tioase pe care le emite Carla merita o atentie deosebita, intrucat ele evidentiaza contributia ideatica
a textului, in consonanti cu viziunea si invititurile autorului insusi. In paralel cu aceasti voce evo-
lueaza o perspectiva umana - cea a lui Petre, ajuns la varsta de 82 de ani, mediata de un narator om-
niscient care gestioneaza si celelalte personaje ale romanului. Folosesc termenul ,,in paralel”, intrucat
experienta omului nu este in niciun fel mai ,,scurtd” sau mai saracd, pentru ca el trdieste, dincolo de
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