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Mihail Statnii. Arhetipuri, memorie si traditie in discursul plastic contemporan

Rezumat. Prin analiza iconologicd si semioticd, studiul dezvaluie universul artistic al lui Mihail Statnii, in
care memoria rurald, arhetipurile culturale si traditia configureaza fundamentul unui discurs plastic contempo-
ran. Ridicinile sale in ethosul satului si influenta culturii populare au modelat o viziune spirituald i morala ce
transpar in densitatea simbolica a creatiei sale. Opera lui M. Statnii exploreazd teme fundamentale ale umanitatii,
precum credinta, initierea si sacrificiul, in paralel cu reprezentéri ale feminitatii, ale covorului traditional si ale
ritualurilor comunitare, care devin semne identitare esentiale. Prin sinteza dintre traditie, simbol si sensibilitate
contemporand, discursul pictorului devine o reflectie asupra conditiei umane si un reper valoric al culturii plas-
tice nationale.

Cuvinte-cheie: Mihail Statnii, iconologie, semioticd, arhetipuri culturale, identitate vizuald, traditii popula-
re, Malanca.

Mihail Statnii. Archetypes, Memory, and Tradition in the Contemporary Visual Discourse

Abstract. Through iconological and semiotic analysis, the study reveals the artistic universe of Mihail Stat-
nii, where rural memory, cultural archetypes, and tradition shape the foundation of a contemporary visual dis-
course. His roots in the ethos of the village and the influence of folk culture have shaped a spiritual and moral
vision that emerges through the symbolic density of his work. M. Statnii’s oeuvre explores fundamental themes of
humanity - such as faith, initiation, and sacrifice — alongside representations of femininity, the traditional carpet,
and community rituals, which become essential markers of identity. Through the synthesis of tradition, symbol-
ism, and contemporary sensibility, the painter’s discourse becomes both a reflection on the human condition and
a valuable reference point within the national fine arts culture.
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Intr-o epoca a gandirii fragmentate si a in-
formatiei rapide, artistul plastic Mihail Statnii
ofera un raspuns vizual elocvent la dezorien-
tarea valorica a lumii actuale, propunand, prin
creatia sa, o intoarcere la esente: la figura umana
ca simbol, la gestul expresiv ca forma de revela-
tie interioara, la lumina ca prezentd spirituald si
la traditie ca forma de rezistentd culturala. Pic-
torul, fidel acestor principii, transmite mesaje
artistice profunde, imprimand cu iscusintd in
opera sa imagini invaluite in reflectii filosofice si
valori general-umane. Limbajul sau vizual, inte-
meiat pe fundamentele culturii plastice univer-
sale si traditionale, reinvie pe panze frumusetea
datinilor si a intelepciunilor populare, valorifi-
cand mostenirea ancestrala printr-o sensibilita-
te personald, ancorata in spiritul contemporan.

Nascut la 9 noiembrie 1942, in comuna
Ghilavat (astazi Beleavinti), raionul Briceni,
RSS Moldoveneasca, Mihail Statnii s-a format
la scoala vietii de la sat, sub semnul unui ethos
rural patruns de duh striabun. Inca din primele
clipe ale vietii, a fost crescut in lumina valori-
lor perene ale culturii populare, asimiland firesc
zestrea spirituald a neamului nostru, acea inte-
lepciune veche, transmisd prin cuvinte simple,
dar pline de talc, care i-au devenit repere de
viatd: demnitate, moralitate, identitate. Pentru
el zicala ,,Ce tie nu-ti place, altuia nu-i face” nu
era doar o vorba din batrani, ci un adevar tra-
it. Iar ,,Ochii sperie, mainile bucura” ii amintea
mereu ca frica de inceput dispare atunci cand
te apuci cu harnicie de treabd. Cand maicuta
sa urzea covoare, il indemna sa rosteasca vor-
be frumoase, ca ecoul si esenta lor sa ramana
intre fire, ca o binecuvéntare izvorata din in-
demnul stravechi ,,Cum iti vei asterne, asa vei
dormi”. Invitase ca ,,fapta bund mult aduna” si
»cu rabdarea treci si marea” — acea forta tacuta,
dar neclintita, care duce in timp la izbanda. Ori
de cate ori destinul I-a pus la incercare, a ales
cumpitarea si tacerea bine gandita, in acord cu
zicala: ,,Capul plecat sabia nu-I taie”, convins ca
modestia si indulgenta, fundamentate pe dis-
cerndamant, nu constituie semne ale sldbiciunii,
ci expresii ale fortei interioare. Aceste modele
spirituale si principii morale venite din adan-

curile timpului, parte esentiald a codului nostru
genetic cultural, preluate si integrate ulterior de
filosofia crestina, au imprimat creatiei artistului
o amprenta profunda, generand o opera marca-
ta de reflectie si densitate ideatica.

In perioada studiilor la Scoala Republicand
de Arte Plastice ,,Ilia Repin”, astdzi Colegiul Re-
publican de Arte Plastice ,,Alexandru Plamade-
ala” (1964-1968), a cunoscut-o pe distinsa Ada
Zevin, plasticiana, istoric de artd si pedagog,
care a avut o influenta incontestabild asupra
formarii sale artistice. Sub indrumarea acesteia,
a fost initiat in problematica artei contempora-
ne, in traditiile culturii plastice europene si in
profunzimea artei populare, largindu-si astfel
orizontul estetic si dobandind o intelegere mai
ampla si mai nuantata a domeniului ales.

Remarcandu-se prin talent, seriozitate si
o0 pregatire temeinica, Mihail Statnii a fost pri-
mul artist din RSS Moldoveneasca care, in urma
unui concurs riguros, a obtinut o prestigioasa
bursa unionald, destinata exclusiv celor mai
promitétori creatori din spatiul sovietic, bene-
ficiind de acest sprijin timp de aproape trei ani
(februarie 1972 — decembrie 1974).

A debutat in a doua jumatate a anilor 1960,
perioadd a ,,dezghetului hrusciovist”, cu lucrari
inspirate din mostenirea culturald autohtona,
in care a manifestat o afinitate profunda pen-
tru valorile spirituale ale neamului, sinceritatea
emotionala a personajelor portretizate, precum
si pentru motivele etnice si finetea decorativa
specifice artei strabune (Mireasa din comu-
na Boian (1967), Bunica Ana din satul Boian
(1967) si Mos Vasile (1967)).

Aceasta directie de gandire, centrata initial
pe destinul individual, capata valente mai largi
in lucrarea de diploma Binecuvintare (1968),
unde plasticianul se deschide spre ideea de
initiere, cunoastere si apartenenta la o ordine
spirituala transcendentd. Compozitia, de fac-
tura monumentald, il infatiseazd pe autor la o
varstd fragedd, in prima zi de scoald, insotit de
parinti. Printr-un gest de binecuvantare, aces-
tia il conduc spre ,Jumea mare” — o metafora a
devenirii personale. Scena are loc sub un fron-
ton triunghiular, sprijinit de doua coloane cu
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valoare arhaicd, ce trimit la legenda lui Hiram
si la ideea unui templu al cunoasterii. Aceste
elemente arhitecturale devin simboluri ale tre-
cerii si ale transformadrii interioare, conferind
momentului o dimensiune ritualicd. Copilul,
plasat central si luminat intens, capdata o aurd
aproape misticd, sugerand puritate si poten-
tial. In contrast, printii apar sobri, in posturi
arhetipale de ghizi si protectori, incadrati in-
tr-o compozitie echilibrata si incdrcata de sens.
Lucrarea impresioneaza atat prin profunzimea
reflectiei filosofice, cat si printr-o interpretare
plasticd originala, inspirata din icoanele medi-
evale — influentd recognoscibila in frontalitatea
compozitiei, in tratamentul hieratic al figurilor
si in paleta cromatica retinuta.

Privitd prin prisma iconologiei, lucrarea
tandrului absolvent relevad o inclinatie autenti-
ca spre introspectie si spiritualitate, exprimata
printr-o sinteza a gandirii filosofice, simbolis-
mului plastic si temelor ancestrale ale umani-
tatii. Aceasta articulare complexa a limbajului
vizual prefigureaza o directie de creatie marcata
de coerenta ideatica si deschidere spre univer-
salitate — aspect ce va deveni, in timp, un reper
semnificativ in expresia plastica a artistului.

Orientarea astfel conturata evolueazd trep-
tat intr-o meditatie recurenta asupra structuri-
lor narative fundamentale ale umanitatii de la
Adam si Eva, Cain si Abel pana la lisus Hristos
si loan Botezétorul, incluzind, in unele lucrari,
si simboluri euharistice ce trimit la misterul cre-
dintei si al comuniunii divine (Dialog despre cre-
dintd (1989), Intalnire. Duminica Mare (1989),
Tradare. Sarutul lui Tuda (1989), Destdinuirea
ingerului (1990), Executia lui Ioan Botezditorul
(1991), Invingdtorul (1991), Intrarea in lerusa-
lim (1991), Adoratia magilor (2016), Nasterea
Domnului (2017), Ingerul cdzdtor (2017), Profet
(2017), Sfanta familie (2020)). Plasticianul adu-
ce in prim-plan arhetipuri ce traverseazd vea-
curile si revin constant in constiinta culturald
colectiva. Acest ciclu repetitiv al istoriei, marcat
de cadere, conflict, sacrificiu si revelatie, devine
o sursa inepuizabila de sens si expresie artistica,
invitand privitorul la o reflectie asupra marilor

teme ale existentei si la o regasire a sinelui in
oglinda mitului si a simbolului. De asemenea,
revenirea la naratiunea fondatoare reprezinta si
o nevoie actuald de sens intr-un context cultural
marcat de fragmentare spirituald.

In aceastd logici a recuperarii marilor teme
existentiale se inscrie si lucrarea Invitatie in Rai
(2012), care propune o viziune metafizica asu-
pra momentului mortii, inteles nu ca sfarsit, ci
ca trecere, eliberare si comuniune cu Absolutul.
Compozitia reia, in cheie iconologica, motivul
escatologic al calatoriei sufletului catre divinita-
te — recognoscibil atat in imaginea Anastasis din
iconografia bizantina, cat si in reprezentirile
plastice occidentale inspirate de Divina Comme-
dia a lui Dante Alighieri [1]. Silueta luminoasa
simbolizeaza purificarea si desprinderea de ma-
terie, intruchipand sufletul aflat in drumul sau
spre implinire, ghidat de ingeri - entitati celeste
care actioneaza ca mesageri si calauze spirituale
in iconografia crestina. Curcubeul vertical devi-
ne un axis mundi, o scara simbolica intre planul
terestru si cel divin, in timp ce poarta deschisa
— motiv recurent in arta sacrd (Porta Coeli) [2,
p. 745] - marcheazd pragul initiatic al trecerii
spre o altd ordine ontologicd. Figura batranei,
aflatd in vecinatatea portii, indica sfarsitul vie-
tii pamantesti, iar contrastul dintre fundalul
brun-roscat si explozia cromatica din zona de
trecere accentueaza tensiunea dintre materie
si spirit, efemer si etern. In registru simbolist,
apropiat de universul vizual al lui Odilon Re-
don, lucrarea propune o reflectie liricd asupra
sensului vietii ca drum spre lumina.

Un loc aparte in dimensiunea metafizica
a operei ocupd imaginea Fecioarei Maria, in-
truchipare a eternului feminin si insemn al ma-
ternitatii divine, care apare constant in lucrarile
artistului, integrandu-se firesc in meditatia vizu-
ald asupra originilor si conditiei umane. O ase-
menea preocupare se reflectd intr-un ansamblu
coerent de lucrari, precum: Nasterea Domnului
(2010), Nasterea Domnului. Sfanta Marie si Ar-
hanghelul Mihail (2016), Madona cu pruncul
(2016), Fuga in Egipt (2017) s.a. In panzele Buna
Vestire (2005), partea a doua din tripticul Buna
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Vestire (2007), Buna Vestire (2016), crinul alb —
sau Fleur-de-Lis —, cu cele trei petale ale sale ce
evoca simbolic Trinitatea, devine o reprezentare
ce poate fi interpretata drept un manifest vizu-
al al unei mosteniri sacre feminine, fie prin mi-
tologia ezoterica merovingiand, fie prin figura
Maicii Domnului. Este o linie simbolicd ce stra-
bate veacurile ca 0 memorie vie, purtand in sine,
posibil, emblema unei incertitudini sau, dimpo-
triva, ,,a puritatii si a sperantei reconcilierii din-
tre materie si spirit, dintre om si divinitate”[2,
p. 387; 3, p. 490]. Prin aceasta densitate sim-
bolica si prin capacitatea de a reactiva miturile
fondatoare in cheie contemporand, artistul nu
doar reinterpreteazd trecutul, ci si il revalorifica
in lumina prezentului, punand in dialog traditia
cu sensibilitatea moderna. Astfel, se contureaza
o interconexiune intre forma, continut si ideo-
logie, in care limbajul plastic devine mediu de
translatie al unei viziuni integratoare asupra lu-
mii, unde simbolul nu este ornament, ci esenta.

In aceasti logicd a recuperdrii marilor teme
existentiale se inscrie si lucrarea Legendd (Mes-
terul Manole) (2013), care transpune vizual mi-
tul jertfei printr-o compozitie tripartitd: ingerul
— martor divin, arcada - prag intre lumi, si fe-
meia cu mainile plasate sub forma crucii inver-
se — detaliu iconografic ce sugereaza tensiunea
interioara si neacordul fatd de sacrificiu. Paleta
cromaticd subtila atenueaza dramatismul, con-
ferind scenei o aura de liturghie. Artistul muta
accentul de la cruzimea legendei la dimensiu-
nea ei ritualica, transformand victima intr-o
alegorie a rostului unui lacas de cult. Dincolo
de cortina lumii materiale, aceastd ofranda, cu
rezonante din negura timpurilor, prin puterea
sa evocatoare, invitd la o reflectie asupra esente-
lor sacrale ale existentei.

Un alt reper ideatic la care pictorul revi-
ne adesea este chipul femeii - fie evocat prin
rolul matern, fie contopit cu tumultul marin,
fie asemuit cu un trandafir, a carui finete efe-
mera ascunde o fortd defensiva, fie purtatoare
de straie cu rezonante arhaice - toate, imagini
artistice incdrcate de insemne sugestive (Astep-
tare (1984), Duiosie. Portretul mamei (1984),

La mama acasd (1985), Speranta (1990), Lari-
sa si marea (2018), Flora (2004), Pdldria ver-
de (2004), Sonatd (2011), Flordreasa din Ialta
(2011), Armonie poeticd (2018), Sdrbdtoarea iei
romdnesti (2021) s.a.).

Compozitiile care valorificd aceste imagini
simbolice, dar si motive precum covorul si sar-
bétorile de iarnd, deschid posibilitatea unei lec-
turi semiotice, fiind concepute ca sisteme vizuale
purtdtoare de valori identitare, afective si cultu-
rale. Ele devin reflexii ale unui imaginar colectiv,
trimitand, pe de o parte, la reprezentari arheti-
pale ale feminitatii — prin broboada, ie si celelal-
te componente ale portului popular -, iar, pe de
altd parte, la dimensiuni ale memoriei, traditiei
si apartenentei — in cazul covorului si al ritualu-
rilor sdrbétoresti. Recurenta acestor prezente in
creatia pictorului este determinatd de extragerea
lor din sfera utilitarului si de resemnificarea prin
accentuarea dimensiunii spirituale.

In consonanti cu aceasta abordare, pan-
zele Natalia (1975) si Galina cu basma neagrd
(1975) ofera doud ipostaze complementare ale
feminitatii sacralizate: una stilizatd, iconica si
cu valente mistice; cealalta — profund ancorata
in traditia locala. Este semnificativ c3, in ambele
compozitii, salinca cu motive florale imprimate
pe campul negru depdseste functia decorativa,
devenind un semn identitar cu rezonanta cultu-
rala, inscris intr-un orizont spiritual si ancestral.

Intr-o serie de lucriri reprezentative ale ar-
tistului — Zestrea mamei (1989), Vopsirea lanii
(1984), Frescd din trecut (2012), Traditii (dedi-
catie mamei) (2021), Cariatide (2022), precum
si in compozitiile reunite sub titlul Traditii, co-
vorul moldovenesc ocupd un loc central in con-
structia plasticd, devenind un reper cu conota-
tii identitare. In semiotica vizuald traditionala,
negrul cdmpului joaca rolul culorii originare, al
matricii, al unei taceri sacre din care se nasc si
in care se intorc toate lucrurile. Pe acest fundal
intunecat, florile expresive devin embleme ale
vietii, regenerarii si sperantei care rasare din
intuneric. Inserat in compozitii aldturi de figuri
feminine si gesturi traditionale cu rezonante
ritualice — pregidtirea zestrei, tesutul, torsul cu
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furca, fusul si fuiorul -, covorul dobandeste di-
mensiuni simbolice, transfigurandu-se totodata
intr-un fundal sacralizat.

Astfel, covorul din ciclul Traditii (2021)
relevd o iconografie laica a originilor, devenind
nucleul vizual al unui repertoriu cultural inte-
riorizat. Departe de a fi un simplu element de-
corativ, el functioneaza ca un semn cu valente
ceremoniale, asociat cu solemnitatea, profun-
zimea spirituala a universului casnic si cu ceea
ce am putea numi ,,scena vietii”. In prim-planul
compozitiei, triada generationala — batrana cu
fuiorul, copila si tanara femeie — capétd valoare
de metafora vie a succesiunii, in care se instituie
un lant diegetic al transmiterii. Campul negru
al covorului functioneaza ca suport vizual al
povestii identitare a feminitatii si datinilor, po-
tentand motivele florale si siluetele, ca si cum
ar rasari dintr-o addncime arhetipald. Limbajul
plastic, definit de tuse moi, vaporoase, croma-
tica pastelatd si forme estompate, genereazd o
atmosferd delicatd, impregnatd de lirism si nos-
talgie, devenind totodata o imagine a profunzi-
mii initiatice incorporate in traditie.

Aceeasi dimensiune simbolica si ritualica
a elementelor din viata cotidiana se extinde si
in reprezentarile sarbatorilor moldovenesti,
marcate de festivititi, insemne si acte de comu-
niune, prin care artistul reactiveazd un sistem
de coduri colective provenite din obiceiurile
stravechi. Ciclul In jurul mesei - Pagste (2013),
Tandrete (2015), Povatd (2015) s.a. functionea-
za ca un limbaj metaforic al convivialitatii si al
transmiterii valorilor, in care masa devine un
reper central: imagine a memoriei, a unitatii si
a continuitatii. Gesturile, expresiile si posturile
personajelor, incarcate de functii conative si ex-
presive, nu se limiteaza la redarea unor situatii
familiare, ci articuleaza relatii intergenerationa-
le, norme ale respectului, modele de ospitalitate
si forme ale bunatatii — toate integrate intr-un
cadru ceremonial recognoscibil. Lucrarea Ser-
bare autumnald (2014) exemplificd aceasta lo-
gica simbolica: masa, situata in centrul compo-
zitiei, structureazd scena ca spatiu al legaturii
umane, al apartenentei si al sacralizarii ciclici-
tatii naturale. Femeile in port traditional devin

indicii vizuali ai identitatii feminine si etnice,
reflectand roluri esentiale in universul domestic
si ritualic — acolo unde sacrul se impleteste fi-
resc cu viata de zi cu zi. Tratamentul pictural, cu
forme estompate si contururi difuze, sugereaza
o atmosferd subtild, un timp interior filtrat de
emotie si reflectie. Estetica nu vizeazd recon-
stituirea fideld a unei secvente reale, ci elevea-
za comporzitia la nivelul unui timp ancentral,
incdrcat de semnificatii simbolice. Arborii din
fundal pot fi interpretati ca semne ale vertica-
litatii sacre, evocand legatura dintre pamant si
cer, precum i ritmurile cosmice care ordonea-
za calendarul sarbatorilor. Astfel, scena cotidi-
ana este transfiguratd intr-o veritabild icoana
culturala a memoriei si a apartenentei.

Forma elocventd, misterul si profunzimea
expresiva se cristalizeazd exemplar in lucrari-
le dedicate ritualurilor nocturne desfisurate la
cumpana dintre ani. Acestea sunt percepute atat
ca o celebrare a armoniei dintre forte, cit si ca
un mijloc de alungare colectiva a energiilor ma-
lefice. Pozitionarea spatiului nostru geografic
intre paradigme opuse a favorizat aparitia diver-
selor forme traditionale de protectie si regene-
rare spirituald. In aceastd intelepciune a strimo-
silor se ascunde o lege fundamentald a viziunii
existentiale: totul in lume se sprijind pe echilibru
- intre lumina si umbr4, intre ordine si taind, in-
tre putere si intelepciune. Pe acest fundal, com-
pozitiile lui Mihail Statnii dedicate sarbatorilor
de iarnd - de la Craciunul cu Steaua si colindele
la Malanca din Clocusna, Calutul si Anul Nou
cu mascati - imbina observatia etnografica cu
o poetica simbolica de mare forta evocatoare
(Cdlutul (1989), 31 decembrie (1989), Malanca.
Anul Nou (1995), Craciunul cu Steaua si colinde
(2016), Anul Nou cu Malanca (2018), Crdiciunul
cu Steaua si Vertep (2019), Crdciunul. Malanca
din Clocusna (2020)). Personajele costumate si
ambianta hibernald devin expresii ale timpului
ciclic (ale rotii vremii) si ale coeziunii comu-
nitare. Teatrul folcloric ilustrat prin Malanca,
Capra, Calutul, Steaua si Vertepul concentreaza
idei fundamentale precum purificarea, renaste-
rea, armonia interioard si sacralizarea prin po-
veste. Pictorul nu trateaza aceste elemente ca
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simple decoruri, ci ca semne vizuale incarcate
de sens, care mediazd relatia dintre om, natu-
ra si ritmurile lumii traditionale. Peisajul rural,
acoperit de zapada, devine un spatiu suspendat,
iar paleta cromaticd - cu alternante intre tonuri
calde si reci, intense si estompate — sustine un
ritm plastic in care coexista staticul si dinamicul.
Rezonantele sonore stravechi, sugerate de tobe,
talangi si trambite, sunt transpuse in imagine
prin gest si compozitie. Pentru Mihail Statnii,
memoria functioneaza ca un reper afectiv si, tot-
odatd, ca o matrice formativa a imaginii plastice.
Din aceastd viziune se contureazd si relatia cu
traditia: datinile depasesc sfera festiva, devenind
expresii ale unei filosofii de viatd si ale unei mos-
teniri culturale vii.

In era fotografiei, miiestria pictorului nu
se mai masoara prin copierea fideld a naturii, ci
prin nasterea formelor din tuse, ritmuri si pete
de culoare, care evocd doar tangential lumea vi-
zibila. Tocmai aceasta neasemanare subtila din-
tre realitate si interpretarea ei artistica pe panza
defineste personalitatea autorului, oglindind
tensiunea si profunzimea sa ideatico-emotio-
nala [4, p. 183]. Mihail Statnii transfigureaza cu

har si sensibilitate plastica dimensiunea tangi-
bila a realitdtii, propunand o viziune originald
de descifrare a tainelor universului prin arta.
Demersul sdu pictural reuneste valorile unei
mosteniri spirituale autentice — credinta, buna-
tatea, respectul, harnicia, ospitalitatea — cu o re-
flectie temeinicd asupra existentei, comunitatii
si timpului. Aceste virtuti, adanc inradacinate
in constiinta artistului prin contactul direct cu
universul rural identitar, se decanteazd in cre-
atia sa intr-o expresie simbolica si meditativa,
devenind repere arhetipale pentru intelegerea
lumii si orientarea fiintei umane.
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Traditii, 2021, ulei, panzd, 60x65 cm
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Amintire despre mama, 2018, ulei, panza, 62x69 cm
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