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Rezonante arhetipale si rezistenta estetica: poezia lui Cezar Baltag
in contextul literar si politic al generatiei resurectiei lirismului

Rezumat. Acest articol trateaza poezia generatiei saizeciste romanesti, cu un accent special pe opera lui
Cezar Baltag, explorand modul in care lirica a devenit un spatiu al rezistentei culturale si estetice intr-o perioada
dominata de cenzurd si dogmatism ideologic.

Poezia lui Cezar Baltag, reprezentativa pentru generatia saizecistd, a fost o forma de rezistenta estetica. Prin
structuri arhetipale complexe, care au imbinat revolta, refuzul si progresul, poetul a reusit sa reflecte drama po-
porului roman din anii comunismului si si contribuie decisiv la reinnoirea liricii roméne. Articolul analizeaza
modul in care imaginile artistice, concepute intr-o manierd complex si arhetipald, au permis poetului sd exprime
revolta, ironia si reflectia filosofica asupra realitatii, pastrdnd in acelasi timp autenticitatea si valoarea estetici a
liricii romanesti.

Cuvinte-cheie: Imaginar poetic, structuri arhetipale, Cezar Baltag, generatia saizecistd, regim comunist.

Archetypal resonances and aesthetic resistance: Cezar Baltag’s poetry
in the literary and political context of the generation of the resurrection of lyricism

Abstract. This article examines the poetry of the Romanian 1960s generation, with a special focus on the
work of Cezar Baltag, exploring how lyricism became a space for cultural and aesthetic resistance during a period
dominated by censorship and ideological dogmatism.

Cezar Baltag’s poetry, representative of the sixties generation, was a form of aesthetic resistance. Through
complex archetypal structures, which combined revolt, refusal, and progress, the poet managed to reflect the
drama of the Romanian people during the years of communism and to contribute decisively to the renewal of
Romanian lyricism. The article analyzes how artistic images, created in a complex and archetypal manner, allowed
the poet to express revolt, irony, and philosophical reflection on reality, while maintaining the authenticity and
aesthetic value of Romanian lyric poetry.
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Lirica a fost din totdeauna oglinda cea mai
fideld si precisd a realitatilor culturale, istorice,
politice si de oricare altd natura, deoarece gama
variata de conotatii si semnificdri ale limbajului
acesteia i-a permis de nenumadrate ori sa scape
ca printre degete din bratele de fier ale cenzu-
rii. Un exemplu elocvent este poezia semnata
de generatia saizecista, care a reusit printr-un
imaginar complex, incifrat si chiar ermetic sa-si
pastreze fiorul poetic, ideile inedite si senzatia
de o minima fidelitate in fata propriilor princi-
pii morale, publicand, iesind la rampa ori chiar
si pe esafod, in fata unei lumi stdpénite de te-
roarea regimului care, ori reducea la tacere, ori
mutila vocea scriitorului de atunci.

Printre reprezentantii acestei generatii,
aflate intr-un context de cenzura si marginali-
zare, se numara si Cezar Baltag, care, alaturi de
Nichita Stdnescu, Ioan Alexandru, Marin So-
rescu §.a., a reusit o autentica resurectie a liris-
mului romanesc. Astfel, poezia readuce in prim
plan, ca element primordial al operei — valoarea
esteticd si se intoarce la temele dintotdeauna
ale lirismului, tratate intr-o tonalitate intens
subiectivd, in care ritmurile interioare ale eului
se armonizeazd cu cele existentiale si cosmi-
ce. Aceastd transfigurare de la epicul exterior,
festivist, la un lirism profund interiorizat, a re-
prezentat o schimbare extrem de importantd si
fecunda din punct de vedere valoric, atit pentru
literaturd, cét si pentru constiinta nationala.

Revigorarea lirismului, intr-o perioadd do-
minatd de dogmatismul ideologic, este vazuta ca
un act de rezistenta, deoarece se face o inlocui-
re subtild a poeziei proletcultiste, lipsite de fior
afectiv si de profunzime ideatica, transformata
intr-un simplu instrument de propaganda [1],
cu o liricd in care poetii generatiei ’60 readuc
trairea autentica si viziunea filosoficd asupra re-
alitatii imediate in atentia cititorului. Alaturi de
congenerii sdi, Cezar Baltag revalorificd, in po-
eziile pe care le publica, imaginea artistica, ser-
vindu-se de ea ca de un instrument de voalare
a realitatii transpus prin sisteme complexe de
semne [2]. Conform lui J. Burgos, imaginea li-
terard depaseste o simpla reprezentare. Ea se de-

fineste ca un sens incipient, prin care un cuvant
familiar capata o semnificatie ineditd. Mai mult
decit atat, imaginea literara trebuie sd fie imbo-
gdtita de un ,,onirism nou”. Astfel, dubla functie
aimaginii literare consta in a atribui o noud sem-
nificatie si a genera un nou tip de vis [3].

Scriitorii saizecisti astfel si-au facut opera
sd reziste — prin dubla semnificare a imaginilor
artistice din ea, oferindu-i o a doua respiratie
liricii romane, sufocate in ghearele cenzurii.
Prin aceste sisteme arhetipale complexe, in care
imaginile atistice aparent apolitice, au semnifi-
catie dubld, autorii au reusit sa realizeze subtile
paralele cu adeviarul istoric, social si cultural al
timpului, avand posibilitatea de a initia o ten-
dinté ce ducea spre o scriitura mai libera, chiar
daca aceasta libertate era mai mult o aparenta.

Asadar, in acest articol intentionam a inter-
preta structurile arhetipale ce au stat la temelia
constituirii imaginarului poetic al liricii semnate
de Cezar Baltag — un reprezentant important al
generatiei saizeciste si un poet de incontestabila
valoare, care a contribuit nemijlocit la resurectia
lirismului roménesc. Studiul poeziilor acestuia
s-a realizat pornind de la ideea ca imaginea ar-
tistica este vazutd ca un element ce transcende
stadiul inspirational/inconstient al constiintei,
clarificind anumite senzatii, perceptii ori re-
prezentari. Astfel, imaginea intalnita in paginile
semnate de el este un instrument de voalare a
realitatii, transpus prin varii sisteme complexe
de semne, pe care ne propunem a le descifra. [2]

Demersul stiintific se indreaptd, deci, spre
acele reprezentdri dincolo de semnificarea co-
tidiana a realitatii, intr-o perioada istoricd a té-
cerii, la care era redusa literatura. Anume prin
revalorificarea imaginii artistice, ca instrument
de apdrare impotriva cenzurii, generatia saize-
cistd a poetilor romani si-a putut pastra origina-
litatea, lirismul si principiile estetice care o fac
astdzi recognoscibila.

Datoratd unei imaginatii bogate, imagi-
nile primare s-au metamorfozat in artistice,
stergdnd conexiunile cu perceptiile uzuale si
stabilind altele noi [3], capabile sa pastreze me-
sajul operei si, in acelasi timp, sa camufleze o
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incercare de a revolutiona literatura prinsd intre
pietrele de moard ale unui regim ce o voia anga-
jata totalmente si fard drept de replica.

Anume comprehensiunea integratoare a
poetilor acestei generatii a resurectiei liricii ro-
ménesti le-a permis sd isi poata concentra per-
ceptiile legate de mediul in care triiesc, de rea-
litatea politicd si de aspectul spiritual/moral al
experientelor individuale si colective triite.

O asemenea concentratie a ideilor poetice
in imagine artisticd, la un nivel de organiza-
re arhetipal: pastraind maniera generatiei, dar
identificindu-se net de reprezentantii acesteia,
atestam la Cezar Baltag, care parca radiografia-
z4 estetic constientul si inconstientul eului co-
lectiv din perioada ceausista.

Analizdnd elementele de structura si tehni-
cile de alcdtuire a imaginarului poetic din scri-
erile sale, am remarcat cd acestea pot fi studiate
prin intermediul celor trei scheme ale lui J. Bur-
gos, care isi propune, in studiul sdu ,,Pentru o
poetica a imaginarului”, sd identifice structuri
ale imaginarului in cele trei genuri literare: epic,
liric, dramatic. El traseaza trei directii de cerce-
tare a imaginarului artistic, prin intermediul a
trei scheme:

1) schema cuceririi, tip de imaginar ce se
caracterizeazd prin revolta in fata trecerii tim-
pului, umplerea spatiului in toate dimensiunile
sale si la toate nivelurile, incremenirea timpului
intr-un prezent etern;

2) refuzul, care exacerbeazd astfel de trairi
ale imaginarului cum sunt constituirea si ame-
najarea unor refugii. Cauta perenitatea nu in
timp, ci in afara timpului cronologic;

3) progresul — o forma de imaginar care ac-
ceptd desfasurari inevitabile, simuleaza impaca-
rea cu timpul insusi, cu repetarea ciclica.

Pornind de la aceste trei scheme, J. Burgos
distinge trei tipuri de scriitura:

1) scriitura revoltei si regimul antitetic, ca-
rora le corespunde schema de cucerire si timpul
prezent. Scriitura revoltei propune o viziune glo-
bala, cu totul abstracta, asupra lumii si a lucru-
rilor, o viziune ironica nepotrivindu-se, pentru
mult timp sau niciodata, cu realitatea sensibild;

2) scriitura refuzului si a regimului eufemis-
tic, care contine scheme de retragere, ea are ca
timp dominant trecutul, fiind totodata scriitura
antieroului, a celui ce cautd un spatiu pentru re-
fugiu si urmdreste instalarea in acest spatiu;

3) scriitura viclesugului si a regimului dia-
lectic - 1i corespunde schema progresului, are
ca timp dominant viitorul. Scriitura viclesugu-
lui are o imagistica variata, predominante fiind
imaginile insamantarii, cele ale germindrii, ale
coacerii, a focului regenerator, a reinceperii si
vesnicei reintoarceri. Are ca dominanta timpul
global si timpul istoriei, nu da cronologia peste
cap si conferd un sens oricdrui lucru [3].

Clasificarea lui Burgos, conform genurilor
literare si trasarea celor trei scheme: a cuceririi,
refuzului si progresului, pare a fi una simplis-
ta, dar poate fi raportatd eficient la arhetipurile
atestate in lirica lui Cezar Baltag, care le cuprin-
de si releva astfel acele fete ascunse ale imagina-
rului poetic.

Revolta impotriva temporalitatii, realita-
tii si sinelui. Interpretand aceastd structura ar-
hetipald a imaginarului, observam ca poezia lui
Cezar Baltag se constituie ca un spatiu al unei
continue tensiuni si revolte, o explorare nein-
cetatd a limitelor si a contradictiilor existentei.
Imaginarul poetic, departe de a fi un taram al
armoniei, devine o scend a conflictului, in care
eul liric se confruntd cu implacabila conditie
umana, cu trecerea ireversibild a timpului, cu
prezenta-absenta divinitatii si cu o realitate sen-
sibild adesea incongruentd, chiar ostila.

Timpul este o tema recurenta care se mani-
festd ca un catalizator al revoltei in lirica lui C.
Baltag. Eul poetic se simte adesea captiv intr-un
prezent etern sau, dimpotriva, se revolta impo-
triva fluxului inexorabil al clipei. Acest senti-
ment de neputinta in fata timpului este exprimat
prin imagini puternice, ce sugereazd o rupturd
cu trecutul si o disperare in fata viitorului.

Astfel, in poemul ,Cheie uitatd”, revolta
este indreptata impotriva uitdrii si a indeparta-
rii de la origini: ,Lumina - / cerc de demult /
din care am iesit / fara voie” [4, p. 204]. Aceeasi
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revolta impotriva trecerii timpului, care coru-
pe inocenta, se regdseste si in ,Noapte senina”:
»Unde esti, inocenta si vinovétia mea, / unde
esti, intrebare...?”[4, p. 208].

In poeziile ulterioare, aceasti revolti se ex-
tinde si devine o nemultumire generala fatd de
viatd: ,Nu esti multumit de zilele tale, / sufletul
meu? Sperai mai mult?” [4, p. 222]. Aceastd inte-
rogatie retorica subliniaza frustrarea eului liric,
care simte cd viata sa nu a atins potentialul vi-
sat. Ajungand, in ,,Pervazul ferestrei”, poetul sa
ceard oprirea timpului si a irosirii fiintei: ,,Opriti
turma / vesnic ratacitoare... / opriti singele care
mi se scurge din trup nevazut” [4, p. 256].

Revolta impotriva trecerii timpului este
ilustratd si prin negarea jocului sau a caracteru-
lui efemer al tineretii, precum in ,Bella Madre
de’fiori”, unde eul liric afirma: ,Eu nu ma joc”
[4, p. 216], la care primeste o replica brutala din
parte primdverii — simbol al tineretii — cd ea are
un rol umil - ,,te infloresc numai... / Alta te scu-
tura”, accentuand o viziune ironica asupra ine-
vitabilitdtii trecerii.

De asemenea, ironia este atestata si datoritad
faptului cd imaginarul lui Cezar Baltag este po-
pulat de paradoxuri si contradictii, care sublini-
aza o viziune ironica si adesea absurda asupra
lumii. Poetul se revoltd impotriva unei realitati
care nu corespunde stereotipurilor, o lume sen-
sibild in care granitele sunt blurate, iar logica
este rasturnata.

Poemul ,,Zicere asuprd” ilustreaza pe deplin
aceastd inversiune a logicii: ,,Ca si cum / toiagul
ar misca / pe cel ce-l ridica. / Ca si cum / piatra
ar fi vointa / celui ce / aruncé cu ea.” [4, p. 66],
care se regdseste si in ,,Starostea”, unde antiteze
precum ,,cantd, cucule, osana / cd méd-nsor cu
cotofana” [4, p. 123] subliniazd o perspectiva
distorsionata si critica a realitatii.

De asemenea, acest sistem arhetipal de ima-
gini artistice este completat si de motivul revoltei
impotriva unei lumi ,,alb-negru”, a unei ,logici
binare”, identificat ca motiv central in poemul
»Ca soarele”, unde eul liric denuntd limitarea
alegerilor umane la un simplu ,Da?” sau ,Nu?”,
cerdnd inventarea unui ,,termen mediu”, care ar

permite neutralitatea [4, p. 172]. Aceastd opo-
zitie este explicitata si in ,,Logica binara”, unde
poetul se simte ,condamnat / sa mor si sd trdiesc
/ intre da si nu” [4, p. 213], simtindu-se captiv
intr-o stare de ,,inima exilatd in alternativa”.

O alta stare a eului liric reprezentativ pen-
tru aceasta structurd arhetipald, pe langa revol-
ta, este sensibilitatea maxima la realitate, care-1
determind si perceapd lumea ca fiind alterata
sau distorsionatd. De exemplu, in poezia ,,De-a
rasul”, apar ,,cdinii ruginii” §i ,,lumea batrana”
[4, p. 120], sugerand o decadentd, o distrugere a
realitdtii. Revolta impotriva necunoscutului este
exprimata si prin ironia din ,,Sicut in coelo”: ,,ca
si cum / toti orbii ar vedea” [4, p. 187], sugerdnd
o viziune falsa, o perceptie iluzorie a lumii.

Chiar dacéd este ampld, atotcuprinzatoare,
revolta din poezia lui Cezar Baltag nu este una
prin care poetul isi etaleazd niste nemultumiri
in fata lumii, ci este una ce are radécini profun-
de si in fiinta eului liric. Astfel, ea marcheaza si
relatia acestuia cu propriul sau corp, cu divini-
tatea si cu libertatea de a fi. In ,,Odihn in tipat”,
poetul se revolta impotriva cenzurii de orice fel
si a limitelor impuse: ,Am fost adus aici / cu
ochii legati, / in cuvintele / gurii tale” [4, p. 70].

O altd relatie pusa in valoare prin imagina-
rul baltagian este cea cu Dumnezeu. Céutarea,
si uneori esecul ei, a divinitatii, este o alta sur-
sd majora de revoltd. Poemul ,Monada”, spre
exemplu, descrie un ,,Dumnezeu astenic in cri-
nul ce presimte / necroza paradisului din el” [4,
p. 56], sugerand o divinitate slabitd, amenintata.
Aceasta nu-i mai inspird incredere eului liric,
astfel ca distantarea de sacru se accentueaz, in
special in ,,Nihil sub sole, Domine?”, unde po-
etul se revoltd impotriva ,,pierderii divinitatii”,
punand intrebari fundamentale: ,De ce te-ai
lasat fara chip, / Doamne, / ca sa pot vedea? ...
De ce te-ai ascuns / ca sa fiu?” [4, p. 248]. Prin
aceste interogatii retorice, poetul isi manifesta
si revolta impotriva faptului ca se simte apasat
de responsabilitatea care-i este atribuitd din ca-
uza absentei protectiei divine.

Putem astfel afirma cd revolta lui Ce-
zar Baltag este o constanta a imaginarului sdu

38

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr 3, 2025



poetic. Ea nu este un strigat gol, ci un motor al
creatiei, o fortd care modeleaza un univers liric
marcat de paradox, de ironie si de o profunda
sensibilitate fatd de conditia umana. Eul poetic
se revoltd pentru a-si afirma prezenta, pentru
a-si explora limitele si, in cele din urma, pentru
a se reinventa, chiar si intr-o lume in care ,,se-
cerd trandafirii” [4, p. 95] si in care ,,toti orbii ar
vedea” [4, p. 187].

Refuzul identitatii si retragerea in ima-
ginarul spatiilor atemporale. Pe langd revolta,
poezia lui Cezar Baltag, dezvolta si o tematicd a
refuzului sau a retragerii, ce se manifesta ca o
evadare eufemistica din realitatea cotidiana in-
tr-o lume imaginatd. Aceastd distantare nu este
o simpla negare, ci o strategie de supravietuire
spirituald, o constructie a unor spatii alternative,
fie ele mitice, onirice sau pur interioare. Refuzul
lumii exterioare devine un act de auto-conserva-
re, o cdutare a unui sens intr-un univers perce-
put ca fiind ostil sau lipsit de substanta.

Unul dintre principalele mecanisme este
refugiul in lumea visului, a mitului si a basmu-
lui. Aceastd lume alternativa, desi poate fi plind
de pericole, ofera o libertate de care realitatea nu
este capabild. Eul liric se plaseaza in afara logicii
si a timpului cronologic, apeland la arhetipuri
si la simboluri stravechi, avind puteri suprana-
turale si amplasandu-se in diferite cronotopuri
fantastice.

Astfel, in poezia ,,Un zeu pe jumatate su-
net”, poetul are puterea de a crea lumi in care
»vazduh si ape impanzira / suavii zei pe care
el / aievea ii isca din lird” [4, p. 49]. Prin actul
poetic, realitatea se transformad, iar personajele
mitice precum ,,nimfele-fecioare si ,cirezile de
minotauri” coexista, sugerdnd o realitate para-
lela, guvernatd de alte legi. Aceastd alternativa
este atat de ademenitoare, incat eul liric, reve-
nind la realitate se simte confuz, deoarece in vis
lumea este mai placuta decat la trezie, iar via-
ta 1i pare mai reusita. Confuzia aceasta poate fi
identificatd explicit in poezia ,,Geometria unui
vis”, in care eul se intreaba ,,Unde-s? mi-am zis.
In care vis” [4, p. 62], sugerand dificultatea de a

discerne realitatea si oniricul, care s-au impletit
deja, devenind confundabile.

Dupa cum putem observa si in alte poeme
ale lui Cezar Baltag, spatiul oniric este un refu-
giu predilect, un taram al metamorfozei si al eli-
berdrii pentru eul liric. In ,,Muream sau visam
si m-am trezit”, visul este unul ,,(...) al materiei
/ care si-a uitat pentru o lunga vreme / spiritul”
[4, p. 215], insinuand o separare intre trup si su-
flet. Aceastd desprindere de sine este accentuata
si in versurile poemului ,,Decalaj”: ,,Ca zborul /
care si-a pdrasit pasarea” [4, p. 186], conturand
o imagine a eliberarii de constringerile fizice,
care-i permit eului liric sa acceada in lumea vi-
sului, in care mintea, eliberatda de trup, devine
stdpana propriei vieti.

Pe langd refuzul lumii intregi, observam si
o altd forma de refuz - cea a sinelui, manifestata
printr-o negare a propriei identitati, care de-
vine o forma de autodistrugere simbolicd. Eul
liric se ascunde de sine, se dizolva in peisaj sau
se transforma in altcineva, indicand o imposi-
bilitate de a se regdsi in realitatea data, de a se
complace cu ceea / cine este. Astfel, in poezia
»Ceasornicul”, imaginea oglinzii distorsionate
inlocuieste imaginea identitard a eului, care nu
mai are o fata in oglind4, ci o oglinda in locul
unei fete: ,,Fata mea-i / oglinda rea, / ii dizolva
chipu-n ea” [4, p. 43]. Oglinda, care ar trebui
sd reflecte o identitate, o dizolvd, sugerand un
refuz al eului de a se recunoaste. Aceastd negatie
a sinelui este amplificatd in alt poem, cu un titlu
reprezentativ — ,,Oglinda™ ,Nu, eu nu sunt al
oglinzii de aici. / Cel pe care il vad mi-e strain”
[4, p. 264], in care se merge mai departe, spre o
respingere a propriei imagini ca semn al unei
lipse de orgoliu si al unei umilinte profunde.

Personalitatea eului liric nu doar cd este
vazutd de el distorsionata, ci e distrusd de-a
binelea de acesta, deoarece in poemul ,,Tu ina-
intea mea”, prin imaginea paianjenului care
»isi uzurpa singur / panza sa” [4, p. 81], putem
subintelege o autodistrugere simbolica, provo-
cata de dispretul eului citre realitatea in care
traieste si citre persoana care este. Aceastd ac-
tiune ilustreazd un gest de retragere, un refuz
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al lumii prin distrugerea propriei constructii, a
propriului refugiu.

Refuzul prezentului se manifesta adesea si
prin idealizarea trecutului sau prin constructia
unor spatii imaginare, atemporale. Tehnica ce
in poezia lui Cezar Baltag contribuie la crearea
spatiilor precum lumea copilériei, a cimilitu-
rilor si a jocului, care devine un port sigur in
fata brutalitdtii prezentului. Asemenea retrageri
atestam in poeziile: ,,An, dan, dez...”, ,Uita-
rea” s.a., in care ,,S-a ascuns vremea cind eram
ochi-bazaochi” [4, p. 112], iar ,departele” este
o proiectie a unui loc imaginar, un ,,Eldorado
dorit si asteptat” [4, p. 73], unde ,.e bine acolo
unde nu suntem noi”. Acest refugiu in inocenta
este un refuz categoric al maturitatii si al unei
realitdti ce a pierdut magia, caci ,Totul este
demult. Totul este / departe” [4, p. 93], practic
pierdut si necompensat de urmétoarea treaptd a
vietii. Marcat de aceasta pierdere, eul liric se re-
fugiaza intr-un spatiu al absentei, unde ,nimeni
/ calatoreste cu nimeni” [4, p. 94], cre4nd, astfel,
o imagine a detasarii totale.

Ceea ce trebuie de remarcat, in cadrul aces-
tei structuri arhetipale, este faptul ci refuzul in
poezia lui Cezar Baltag nu este un simplu act de
negare pasiva, ci o forma activd de constructie a
unui imaginar protector. Fie prin refugiul in mit,
vis sau copilarie, fie prin negarea propriei iden-
titati, eul liric isi creeazd o lume interioara ce-i
permite sa depdseasca constrangerile si durerea
lumii exterioare. Aceastd atitudine de retragere
si de evaziune devine o componentd esentiald
atat a lirismului baltagian, cét si a intregii gene-
ratii saizeciste, deoarece este un remediu eficient
de a rezista si de a supravietui intr-un univers
perceput ca fiind fundamental ostil.

Progresul: intre resemnarea in fata vietii
si speranta invierii prin cuvant. In imaginarul
poetic al lui Cezar Baltag, alaturi de temele revol-
tei si ale refuzului, se contureazd o a treia sche-
md arhetipald: dialectica progresului. Aceastd
perspectiva nu presupune o evolutie liniara, ci
o miscare circulard, o tendinta de a parasi lumea
imaginara pentru a construi un viitor mai palpa-

bil, o utopie credibila. Progresul este, in esentd,
un ciclu continuu de renastere, de metamorfoza
si de resemnare in fata unor legi cosmice.

Astfel, in textele marcate de aceasta struc-
turd a imaginarului identificdim eul liric in
ipostaza de transformare continua, fiind pe un
»grabnic drum / menit sd nu ma mai intoarca”,
de transcendere a unor etape in devenirea sa -
moment ce se realizeazd printr-un conflict inte-
rior, deoarece ,,Cel ce devin si cel ce sunt / se de-
vasteazd reciproc” [4, p. 45], fiind mai dinamic,
parca manat de o forta ce-1 poate aduce intr-o
noua stare de a fi, mult mai agreabila decat cea
in care este la moment.

Metamorfoza devine un motiv central, iar
poezii precum ,,Numadr secerdtor”, descriu un
intens proces de transfigurare: ,0asele mele /
s-au innegrit / ca si cum ar trebui / sa nasc soa-
rele” [4, p. 82]. Aceastd imagine a nasterii unui
nou sine, aproape divin, prin sacrificiu (sece-
rarea) si suferintd, sugereaza cd progresul este
adesea un act dureros, dar necesar. Progresul
inseamna si ,deconstruirea lumii pentru a se
reconstrui” [4, p. 77] sau ,renasterea lumii din
ruina” [4, p. 83], fiind in esenta un proces ciclic.

Asemenea circuite existentiale sunt iden-
tificate si in alte poezii ale lui Cezar Baltag, in
care progresul este intrinsec legat de ciclul etern
al naturii si al existentei. Nu este o evadare din
timp, ci o acceptare a acestuia ca pe un fluviu
al transformarii. Aceastd viziune ciclica se rega-
seste in ,Résfrangere de dragoste”, unde logod-
na dintre ,,Tarana si Timpul” ilustreaza o succe-
siune continud a nasterii, maturitatii si mortii.
Acest ciclu este ,,0 singurd pereche de aripi” [4,
p. 51], sugerand o unitate a existentei.

Ideea de ciclicitate este subliniata si in alte
poeme, precum ,,Samanta”, unde prin ,,ireversi-
bila coacere” [4, p. 147] se sugereaza un progres
inevitabil spre finalitate, urmat de o noud ger-
minare. Chiar si moartea este vdzutd ca o trecere
spre o noua stare de a fi, un ,,zbor neterminat”
[4, p. 165], nu un punct final, ci o continuare a
cdlatoriei. Poeziile ,,In prag” [4, p. 162] si ,,Vad”
(4, p. 163] interpreteazd moartea ca pe o ,,mare
liniste” [4, p. 163], o impacare si o contopire cu
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un flux etern, in timp ce viata, in opozitie, ,,nu
stagneaza”.

Astfel, in ciuda constientizérii limitelor si a
ciclurilor inevitabile, eul liric isi gaseste speran-
ta in numeroasele acte de reincepere si regene-
rare, ce au radécini in folclor si pornesc in lite-
raturd din basme si mituri. De altfel, ,Pattern
de basm” este nu doar un titlu de poem, ci si un
element al structurii arhetipale, prin care scrii-
torul anunta o serie de imagini artistice funda-
mentale din cadrul imaginarului liricii sale.

De asemenea, afinitati cu basmele iden-
tificim si in formule de incipit, care devin ti-
tluri sau refrene, precum este in cazul expresiei
catalane ,,Aix0 era i no era” ce echivaleazd cu
»A fost odatid ca niciodata”, sugerand o contra-
dictie care introduce ascultatorul intr-o lume a
fictiunii, separatd de realitate, deoarece, literal,
fraza se traduce: ,,Asta era si nu era”

Motivele specifice basmului, cum ar fi cel
despre Fat-Frumos [4, p. 175] si mitul lui Orfeu
[4, p. 191], sunt utilizate pentru a ilustra capaci-
tatea de a reincepe si posibilitatea unei vesnice
reintoarceri, care ii poate asigura eului o ,,invie-
re” [4, p. 222], in urma careia el poate redoban-
di sensul vietii si al lumii, ultragiat de realitatea
dusménoasa in care triieste.

Pe langd sperantd, structura arhetipala a
progresului este fundamentatd si pe imaginea
cuvantului ca cel mai important instrument
al poetului. In poezia ,,Cuvintele”, eul liric se
identifica cu actul creator prin lexemele care-i
exprimad atat sentimentele si atitudinile, cat si
actiunile: ,Cuvinte care ard. / Cuvinte care spa-
14 mortii. Cuvinte care invie” [4, p. 222], suge-
rand ca progresul nu este doar o evolutie fizica
sau temporald, ci o regenerare spirituald, prin
care eul poetic isi poate ,,recapata calul / si spa-
da” [4, p. 175] si ,invia” [4, p. 222].

Este evident ca progresul in poezia lui Ce-
zar Baltag este o dialecticd complexd, ce se ma-
nifesta prin dinamismul interior al eului, prin
acceptarea ciclurilor vietii si prin credinta in
puterea regeneratoare a creatiei. Aceasta viziu-
ne aratd atat o resemnare in fata destinului, cat
si 0 sperantd activa de a-l transfigura, de a-I tre-

ce intr-un registru fizic, construind un viitor ce
se naste continuu din cenusa prezentului.

Concluzii. Generatia astfel,
exemplificAnd si prin poezia semnati de Cezar
Baltag, demonstreazd o incercare de rezistenta
estetica prin crearea unor structuri arhetipale
specifice, care inglobeazd serii de imagini artis-

saizecista,

tice ale cdror semnificatii rezoneazd cu adeva-
rurile ce se cereau spuse in contextul literar si
politic al timpului.

Revigorarea lirismului se realizeazd trep-
tat, printr-o indepartare subtild de expresia
proletcultistd, dominata de realismul socialist,
care impunea o poezie care sa cante transfor-
marile socialiste in industrie si agricultura, asa
cum dicta partidul unic, comunist [1]. Atat Ce-
zar Baltag, cat si congenerii séi, pentru a nu-si
ldsa scriitura impregnata de trasaturile acestui
discurs politicizat, pun accentul pe valoarea es-
teticd a textului, pe temele fundamentale si pe
ritmurile care contureazd, prin conotatiile con-
fesive, armonia dintre eul creator si stihii.

In ansamblul generatiei saizeciste, care a
fost partizana a unei poetici a naturalului si care
resimtea dureros artificialitatea textului literar,
Cezar Baltag se distinge ca o voce autentica si
profund originald [5, p. 270]. Ca reprezentant
tipic al generatiei, el a valorificat teme traditio-
nale, contribuind la resurectia lirismului ,,pur”
si la deconstructia canonului poeziei proletcul-
tiste [6, p. 131]. Poezia sa este un act de since-
ritate, alimentat cu seva stérilor interioare si
perceptiilor filosofixe ale lumii, intentionate ca
fiind subiective.

Cezar Baltag iese in evidenta printr-o scrii-
turd ermetica, in care inmagazineaza modul sau
profund de a intelege si prezenta lumea, creand
un limbajul artistic in care a imbracat idei ori-
ginale si impresionante. El nu doar a scris, ci
s-a aflat mereu in epicentrul scriiturii sale, in-
cercand diferite ipostaze ale eului liric. Poezia
sa, deopotrivi a revoltei, a refuzului si a progre-
sului, este 0 marturie a rezistentei estetice si a
puterii cuvantului de a conserva si transforma,
pe de o potriva, o literatura.
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In timp ce intreaga generatie a inceput cu
o lirica de ,identificare afectivd, caracterizata
de un declarativism ingenuu si tineresc, de un
entuziasm factic artistic” (desi profund motivat
sociologic) si de recurenta catorva teme (can-
doarea, adolescenta, natura descatusata, datoria
fata de parinti, care simbolizau adevarata tradi-
tie interioara), lirica lui Baltag a evoluat spre o
complexitate arhetipald, care a permis o viziune
profundd asupra eului si a lumii [5, p. 266].

Acest poet se manifestd ca o voce lirica re-
marcabild, deoarece a dat expresie unor drame
interioare de o mare profunzime si a integrat
in poezia sa atdt muzicalitatea structurala, cat
si complexitatea unui sistem filosofic, exprimat
prin structuri arhetipale
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