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Tehnici narative de parabolizare a societatii totalitare in romanul Biserica neagrd de A.E. Baconsky

Rezumat. Articolul investigheazi tehnicile narative prin care A.E. Baconsky parabolizeazd imaginea socie-
tatii totalitare in romanul Biserica neagrd. Scriitorul recurge la parabold ca strategie narativd, comunicand despre
datele realittii istorice printr-un cod semiotic ce solicita cititorului sd decodifice multiplele straturi de sens si s
actualizeze potentialul subversiv al operei. Optiunea pentru parabolizare i-a permis autorului si denunte natura
opresiva a societatii totalitare nu printr-o criticd direct, ci printr-o codificare semiotici a efectelor sale asupra
individului. Mecanismele de opresiune - ilustrate prin procese precum dezridicinarea, dezumanizarea si uni-
formizarea — sunt explorate prin intermediul unui personaj-narator anonim, a cdrui intriga existentiald reflecta
direct lupta constiintei umane impotriva unui sistem dictatorial. Demersul de fatd exploreaza procedeele specifi-
ce prin care dimensiunile totalitarismului se configureaza la nivel narativ in roman. Prin transfigurarea realitétii
istorice (a Roméniei comuniste) intr-o parabold, evenimentele, locurile si personajele nu mai functioneaza ca
simple reprezentari fidele, ci devin elemente purtitoare de semnificatii profunde si universale.
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The Narrative Technique of Parabolization of Totalitarian Society
in the Novel The Black Church by A.E. Baconsky

Abstract. The article investigates the narrative techniques through which A.E. Baconsky parabolizes the
image of totalitarian society in the novel Biserica neagrd (The Black Church). The writer uses parable as a narrative
strategy, communicating historical facts through a semiotic code that requires the reader to decode the multiple
layers of meaning and actualize the subversive potential of the work. The choice of parable allowed the author
to denounce the oppressive nature of totalitarian society not through direct criticism, but through a semiotic
codification of its effects on the individual. The mechanisms of oppression - illustrated through processes such
as uprooting, dehumanization, and uniformity - are explored through an anonymous narrator-character, whose
existential intrigue directly reflects the struggle of human consciousness against a dictatorial system. This study
explores the specific processes through which the dimensions of totalitarianism are configured at the narrative
level in the novel. By transfiguring the historical reality (of Communist Romania) into a parable, the events,
settings, and characters no longer function as simple faithful representations, but rather become carriers of pro-
found and universal significance.

Keywords: A.E. Baconsky, the parabolic novel The Black Church, parabolization, totalitarian society, mech-
anisms of oppression, human condition, semiotic coding, semantic openness.

E-ISSN 1857-2537 zﬂ

DIALOGICA nr. 3, 2025



Delimitari preliminarii. In timpul regimu-
lui comunist din Romania, scriitorii s-au con-
fruntat cu o dilema etica si esteticd definitorie.
Pe langa o minoritate care s-a opus deschis regi-
mului, exprimandu-si critica inclusiv prin ope-
rele publicate in exil, majoritatea scriitorilor s-a
scindat intre doud directii: unii au ales sa ser-
veasca Partidul, aliniindu-se discursului oficial
si producand literaturd de propaganda, in timp
ce altii au recurs la strategii de ambiguitate, alu-
zie si disimulare tocmai pentru a evita obligatia
conformadrii la dogma ideologica. Nici mécar
etapa 1965-1971, caracterizata printr-o relaxare
aparentd a controlului politic, nu a eliminat ne-
cesitatea unor strategii sofisticate de camuflare a
mesajului artistic sau, cel putin, de evitare a in-
strumentalizarii literaturii in scopuri doctrinare
[1, p. 146]. Printre multiplele mijloace narative
utilizate — precum alegoria, satira, intertextuali-
tatea, fantasticul, onirismul, absurdul sau frag-
mentarismul -, parabola moderna s-a impus ca
un instrument esential de exprimare literara.

Discursul aluziv, simbolic si polisemantic
practicat in proza moderna isi are antecedentele
in creatiile unor autori reprezentativi ai secolu-
lui XX, cum ar fi Franz Kafka (Procesul, Caste-
lul), Albert Camus (Ciuma), Jorge Luis Borges
(Biblioteca din Babel) s.a. In contextul literaturii
romane, parabola existentiald a devenit o strate-
gie narativd indispensabild, oferindu-le autori-
lor posibilitatea de a abstractiza si universaliza
realititile constrangatoare. Aceasta a constituit
o forma subtild de evaziune de sub rigorile ideo-
logice, creand un cadru propice pentru aborda-
rea temelor sensibile si facilitind transmiterea
unui discurs paralel, menit sa ocoleascd meca-
nismele cenzurii. Functia esentiala a parabolei
in literatura epocii comuniste este confirmata si
de cercetarile critice recente. De exemplu, Ligia
Durus, in lucrarea sa Perspective parabolice ale
puterii totalitare (2025), realizeaza ,,0 cercetare
analitica a modului in care romanele-parabols,
scrise si publicate in tara noastra in perioada co-
munistd, reflectd dimensiunea istorica a comu-
nismului, tipologiile si fenomenologia puterii
totalitare” [2, p. 19]. Printre numeroasele opere
pe care le analizeazd cecetatoarea — ca Vandtoa-

rea regald de Dumitru Radu Popescu, Lumea in
doud zile de George Balaita, Al doilea mesager
de Bujor Nedelcovici, Viata pe un peron de Oc-
tavian Paler, Animale bolnave de Nicolae Bre-
ban, Perimetrul zero de Oana Orlea s.a. - se nu-
mard si Biserica neagrd a scriitorului de origine
basarabeand A.E. Baconsky.

In acest peisaj al prozei parabolice, romanul
Biserica neagrd se impune nu doar ca unul dintre
primele de acest tip, ci si ca un exemplu elocvent,
fiind recunoscut ca o parabold a opresiunii, a ab-
surdului si a degradérii umane sub regim dicta-
torial. Opera exploreazd in profunzime mecanis-
mele subtile de control si instrdinare exercitate
de sistemul totalitar asupra individului. Bacon-
sky evidentiaza mai multe procese de opresiu-
ne care submineaza spiritul uman si anihileaza
identitatea personald, cum ar fi dezrdddcinarea
(ruperea legaturilor cu originile culturale si fa-
miliale), dezumanizarea (deposedarea omului de
calitatile sale esentiale), uniformizarea (anularea
diversititii si impunerea conformismului) s.a. In
felul acesta, scriitorul demonstreaza ca regimul
totalitar suprimd nu doar libertatea fizica, ci si
identitatea, transformand societatea intr-o masa
omogena si supusd. Pornind de la aceste premi-
se, analiza de fatd urmdéreste s determine proce-
deele prin care dimensiunile totalitarismului se
configureaza la nivel narativ in Biserica neagrd.
Demersul se focalizeazd pe modul in care Bacon-
sky adoptd parabolizarea ca strategie epicd pen-
tru a releva impactul acestor dimensiuni asupra
conditiei umane.

Cadrul teoretic si metodologic: parabo-
lizarea ca strategie de codificare. Strategia lui
Baconsky este intemeiata pe natura intrinseca
a genului, deoarece parabola, ca modalitate li-
terard, transforma realitatile concrete in pilde
morale sau meditatii filosofice, conferind textu-
lui o semnificatie universala. Aceastd viziune se
aliniaza conceptiei lui Friedrich Hegel, potrivit
cireia parabola foloseste intAmplari obisnuite
din viata de zi cu zi pentru a transmite o semni-
ficatie mai profunda si general [3].

O astfel de perspectiva este aprofundata si
de Dan Horatiu Popescu, care, in volumul sau
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Efectul de parabold: eseu teoretic (2006), in-
vestigheaza multiple interpretdri ale parabolei,
printre care se numadra si cele propuse de Tudor
Vianu si Ion Vlad. Vianu considerd parabola,
alaturi de fabuld, o categorie narativa inchisa,
cu sensuri clar cristalizate, in care comparatia
dintre termenii sai este usor de recunoscut, iar
semnificatia este stabila si accesibild. In schimb,
Vlad atribuie parabolei un rol mai complex si
dinamic: aceasta regenereazd substanta epicd,
intensificd tensiunea narativa si largeste campul
semantic al povestirii. Desi continua sé o plase-
ze, asemenea fabulei, intr-un plan structural de
bazi al constructiei epice, Ion Vlad privilegiaza
parabola pentru capacitatea ei de a recrea mitul
in functia sa semnificanta si de a deschide mul-
tiple posibilitati interpretative [4, p. 16-21].

Tensiunea respectiva intre inchidere si des-
chidere isi gaseste o rezolvare teoreticd in con-
ceptia lui Umberto Eco. In studiul sau Lector in
fabula, Eco afirmi cé: ,Nimic nu este mai des-
chis decat un text inchis. Doar ca deschiderea
lui este efectul unei initiative externe, a unui
mod de a intrebuinta textul, nu de a fi intrebu-
intati de el cu placere.” [5, p. 90]. Prin urma-
re, diferenta dintre abordarile celor doi critici
romani rezidd mai curind intr-o chestiune de
perspectivd decat intr-o contradictie de fond:
textul (si anume parabola, in contextul acestui
demers) este structural inchis, dar dobandeste o
pluralitate de sensuri (sau devine deschis) doar
prin interventia activa si interpretativa a citito-
rului - factorul unic ce poate actualiza potenti-
alul sdu semantic profund.

Conform teoriei receptarii a lui Eco, inter-
pretarea unui text este un proces infinit si des-
chis, dar in acelasi timp ghidat de un cadru rigu-
ros stabilit de autor. Ceea ce inseamna ca soarta
interpretativa a textului face parte din propriul
sdu mecanism generativ, impunand cititorului
o cooperare activa, dar dirijatd [5, p. 86-87].
Autorul construieste textul referindu-se la un
Cititor Model care poseda aceleasi competente
semiotice ca si el, adica cunoaste aceleasi coduri
lingvistice si culturale. Asadar, dupa Eco, ,nu
exista niciodatd pura comunicare lingvistica, ci
activitate semioticd in sens larg” [5, p. 84].

Totodata, semioticianul italian argumen-
teazd cid sememul (unitatea minimd de sens)
trebuie inteles ca un text virtual, deoarece ,,un
text nu este altceva decéit expansiunea unui se-
mem” [5, p. 47]. Procesul semiotic - explicd Eco
pornind de la teoria lui Charles Sanders Peirce
— este definit de ideea ca sensul nu este niciodata
fix, ci este generat printr-o semioza nelimitata,
adici o regresie infinita in care ,fiecare semn in-
terpreteazi un alt semn” [5, p. 66]. In acest lant,
interpretantul devine o ,constructie metasemi-
oticd tranzitorie”, actionand temporar ca expli-
cans pentru semnul precedent, dar fiind el insusi
un nou explicatum interpretabil [5, p. 74-75].

Asadar, in contextul acestui studiu, concep-
tiile lui Eco privind ,,opera deschisd”, ,,Cititorul
Model” si ,,semioza nelimitata” ofera un cadru
teoretic relevant pentru analiza structurii para-
bolice a romanului Biserica neagrd. Logica na-
rativd a lui Baconsky functioneazé astfel: auto-
rul codifica un mesaj central — conditia umana
sub regim totalitar (sememul de baza) - pe care
il dezvolta si il amplificd intr-un edificiu narativ
complex (reflectand astfel conceptul textului ca
expansiune a unui semem). Aceastd strategie i
permite scriitorului sa evite denuntul direct si
sd activeze semioza nelimitata, solicitand citito-
rului avizat (prin intermediul Cititorului Model
proiectat in structura textului) sa decodifice ac-
tiv multiplele straturi de sens si sd actualizeze
potentialul subversiv al operei.

Astfel, prin transformarea realitatii istori-
ce a Romaniei comuniste intr-un cod semiotic,
evenimentele, locurile si personajele nu mai
functioneaza ca simple reprezentiri fidele, ci
devin elemente ale unei povesti purtatoare de
semnificatii profunde si alegorice. In acest scop,
autorul foloseste grotescul si absurdul pentru a
exagera si a distorsiona realitatea totalitard, sco-
tand in evidenta aspectele ei opresive si ilogice.

Focalizarea internd: codificarea semio-
tica a parabolei. In romanul Biserica neagrd
Baconsky continua stilul poetic si temele abor-
date in proza sa anterioara. Atat in roman, cat
si in povestirile din Echinoxul nebunilor, se re-
gaseste aceeasi atmosferd dezolantd, transpusa
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de un personaj-narator fard nume. In roman,
personajul-narator reprezinta conditia intelec-
tualului intr-o societate totalitard, iar parcur-
sul sau este mai degraba unul interior, marcat
de o serie de stdri de constiinta. Acest narator
este o proiectie a autorului insusi si ilustreaza
propriile metamorfoze sub presiunea regimului
comunist [6].

O prezentare succintd a subiectului este
esentiald pentru a corela ulterior sensurile ce re-
ies din analiza procesului de parabolizare. Asa-
dar, actiunea romanului se desfasoara intr-un
oras de pe malul marii, un spatiu lipsit de re-
ferinte istorice si geografice concrete, unde un
tandr sculptor, personajul-narator, se intoarce
la bastina tatalui sau dupd o lunga perioada pe-
trecutd in strainatate. In timp, intelege ca orasul
este controlat de Liga Cersetorilor, o societate
opresiva al cdrei centru ideologic este Biserica
Neagrd. Primind in una din zile o invitatie mis-
terioasd la sediul Ligii, personajul traverseaza
o serie de conflicte interioare, culminand cu o
tentativa esuata de a evada la bordul unei cora-
bii. Din acel moment, Liga ii rapeste progresiv
viata privata si individualitatea, pentru a-i im-
pune o noud identitate. Prin invazia constanta a
unor prezente insidioase in viata sa, este lipsit de
spatiul sdu privat si de orice urma de intimitate.
Mai intai, este mutat intr-o casd de langd Bise-
rica Neagrd, moment care marcheaza inceputul
procesului de asimilare in sistem. Pe mdsura ce
avanseazd in ierarhia sistemului, personajului
i se impun noi functii absurde si, odata cu ele,
o altd vestimentatie si locuintd, toate devenind
semne ale identitatii sale artificiale. Supus me-
reu unor probe initiatice de dezumanizare, fos-
tul artist isi incheie metamorfoza intr-un ,,om
nou”, fiind deposedat de toate adevarurile sale,
inclusiv de propria existentd. Condamnat la
aceastd pierdere totald a sinelui, el este obligat
sd se intoarcd in casa paracliserului din cimiti-
rul Bisericii Negre, pentru a parcurge din nou
acelasi cerc vicios al degradarii.

Personajul-narator se confrunta cu o rea-
litate ale cdrei resorturi ii sunt complet striine.
In schimb, se inoculeazi subtil impresia ca ce-

lelalte personaje cunosc absolut totul, miscan-
du-se intr-o armonie tacutd, ca si cum totul s-ar
fi inteles de la sine, printr-un cod tacit, acce-
sibil doar initiatilor sau celor integrati perfect
in sistem. Discrepanta intre perceptia limitata
a naratorului homodiegetic si cunoasterea im-
plicita a celorlalti accentueaza sentimentul de
izolare si alienare al protagonistului. Lipsa in-
surmontabila de claritate este o caracteristica
permanenta a romanului, generand o stare de
nervozitate constantd. Prin viziunea ingustd
a personajului-narator, cititorul este plasat in
aceeasi pozitie vulnerabild de incertitudine si
neintelegere a realitdtii. Astfel, atmosfera sufo-
cantd, ambigud si profund nelinistitoare nu este
doar o descriere a unui loc, a orasului-stat, ci o
stare de spirit persistenta care inviluie atat in-
stantele intratextuale (personajele, naratorul),
cat si cele extratextuale (cititorii).

Focalizare narativd internd este o tehnicé
esentiald, prin care Baconsky urmareste nu sa
documenteze explicit adevarul istoric, ci sa si-
muleze experienta psihologicd a opresiunii prin
destinul tragic al personajului-narator. Asa cum
observa si Eugen Simion, intentia autorului a
fost sa sugereze ,,0 existentd traitd a rebours”
[7, p. 11]. Asadar, intrucit in Biserica neagrd
intriga nu este una evenimentiald, ci profund
existentiala, in continuare, analiza va urmari
procesul de transformare interioara a protago-
nistului, al carui destin devine o parabold a con-
ditiei umane sub regim totalitar.

Parabolizarea controlului opresiv. In Bi-
serica neagrd, Baconsky mobilizeaza intregul
arsenal literar pentru a construi o parabola co-
erentd a totalitarismului, in care nimic nu este
intdmplator. Fiecare detaliu functioneaza ca un
semn al existentei umane sub un astfel de regim
si contribuie la edificarea unui univers cu valen-
te profunde. Fiind un proces complex, parabo-
lizarea controlului opresiv asupra individului se
realizeazd prin insertia semnelor la diferite ni-
veluri ale textului.

In primul rind, povestea romanului (fa-
bula) depiseste simpla succesiune cronologicd
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de evenimente, devenind, in viziune semiotica,
un sistem complex de semne care configureaza
nucleul ideatic al operei (sememul). Prin de-
codificarea acestor semne — precum relocarea
frecventd a protagonistului, indeplinirea sarci-
nilor absurde impuse si invazia continua a ,,in-
formatorilor” - se dezviluie modalitatile prin
care controlul totalitar anuleazd intimitatea si
autonomia individului.

Suprimarea intimitatii devine un prim
scop al organelor de control. Daca in distopia
lui Evgheni Zamiatin, Noi, locuitorii Statului
Unic traiesc in case de sticld pentru a fi perma-
nent supravegheati, in romanul lui Baconsky,
personajul principal este lipsit de intimitate nu
doar prin invadarea constantd a spatiului sdu
personal de cétre reprezentantii puterii (gene-
ralul, paracliserul, servitoarea, hamalii, milogii
din atelier s.a.m.d.), ci si prin schimbarile frec-
vente si impuse ale domiciliului (casa proprie-
tdresei, casa paracliserului, biserica, clopotni-
ta, bordeiul, internatul). Mai mult chiar, dupa
pierderea spatiului fizic - camera inchiriatd si
atelierul -, protagonistul este deposedat si de
bunurile personale, care sunt inlocuite cu altele
noi, standardizate - ,,dulapuri rosii”, ,.figuri din
ghips”, ,cdrti de buzunar”. Desi nu le intelege
functionalitatea, el le percepe ca pe o prezenta
amenintdtoare si constantd, ce invadeaza fie-
care spatiu al noii sale vieti. Cand procesul de
transformare intr-un ,,om nou” i s-a incheiat,
libertatea sa este anulata in totalitate. Spatiul
personal este inlocuit de un mediu comunal,
in care chiar si patul - loc definitoriu al intimi-
tdtii — nu-i mai apartine. Interpretarea acestor
semne de la nivelul fabulei evidentiaza modul in
care pierderea progresiva a spatiului personal si
intim devine o reprezentare parabolicd a instau-
rarii controlului totalitar, proces ce submineaza
treptat libertatea individului.

Pe langd aceste semne legate de actiune, si
semnele descriptive — descrierile de spatiu (ora-
sul inchis, clidirile in ruind), de infitisare (haine
ponosite, figuri grotesti), de limbaj (aberatii ver-
bale, ticere), de natura (peisaje dezolante, van-
turi agresive) si ale stdrilor interioare (anxietatea

difuza) — nu au ca scop redarea fidela a realita-
tii, ci incdrcarea ei cu multiple sensuri ascunse.
Odatd decodificate, aceste semne intregesc para-
bola conditiei umane sub control opresiv.

De asemenea, din punct de vedere compo-
zitional, romanul lui Baconsky se distinge prin-
tr-o serie de elemente structurale (semne ale
discursului), care contribuie esential la contu-
rarea unei parabole autentice a societtii totali-
tare, precum: naratiunea homodiegeticd, intriga
non-evenimentiald, structura circulard, confi-
guratia specificd a sistemului de personaje s.a.

Este important, mai intai, sa observam ca
pasivitatea individului impusa de controlul
opresiv al regimului, adica neputinta de a in-
treprinde actiuni si a se manifesta liber in plan
social sau personal, este parabolizata prin mini-
malizarea actiunii romanului, care este mutata
in spatiul interior al constiintei protagonistului.
Totusi, personajul nu beneficiaza de libertate
nici mécar in spatiul interior al propriei consti-
inte, intrucét totalitarismul suprima géndirea
critica si cultiva frica exprimarii ideilor, pentru
a preveni orice forma de tradare.

Dat fiind caracterul ocult al regimului, per-
sonajul-narator este impiedicat si formuleze in-
terpretari critice, explicatii ori completéri asupra
situatiilor si evenimentelor, intrucit nu are acces
la informatii suficiente. In acest context, ,,felul in
care semnele sunt interpretate de cétre eroul cen-
tral ilustreaza teoria cititorului model” [8, p. 36].
Apeland la conceptele lui Eco, personajul-nara-
tor din Biserica neagrd functioneaza el insusi ca
un ,,cititor model”, interpretdnd lumea fictiona-
14 in care triieste. Aceastd instantd intratextualad
transmite cititorului real, aflat in afara textului,
o serie de indicii fragmentare, pe care acesta din
urma le decodeazd pentru a construi o imagine
coerentd a societatii totalitare si a descoperi sen-
sul parabolic profund al romanului. Astfel, prin
neputinta naratorului de a intelege evenimentele,
Baconsky ilustreaza inabilitatea oricarui individ
de a descifra mecanismele absurde si misterioase
ale sistemului. Prin urmare, perspectiva limitata
a naratorului la persoana intai devine o strate-
gie narativa prin care se parabolizeazd conditia
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individului lipsit de capacitatea de a intelege si
interpreta realitatea.

In aceste conditii, actiunea romanului se
mutd din planul evenimentelor concrete in cel
al introspectiei, concentrandu-se, in principal,
pe meditatii profunde asupra existentei umane.
Introspectia este insotitd de un spectru larg de
stari intense — angoasa, agitatie, alienare, con-
fuzie, neputintd, dezorientare si resemnare —
toate transpuse in senzatii fizice si psihice prin
termeni evocatori precum ,somn mizerabil”,
Sluciditate istovitoare”, ,ameteald”, ,,oboseald”,
~nopti nedormite”, ,,ganduri pustii’ etc.

Asadar, naratiunea lui Baconsky nu se li-
miteazd la denuntarea controlului opresiv, ci il
face pe cititor si-1 resimta direct, la toate nivelu-
rile: lexical, stilistic, narativ, semiotic, tematic si
metatextual. In felul acesta, autorul evidentiaza
cd, sub un regim totalitar, individul isi pierde
complet controlul asupra propriei existente, de-
venind o simpla piesa interschimbabild in me-
canismul sistemului.

Parabolizarea dezradacindrii individu-
lui. Dezrddacinarea - o alta forma de opresiune
practicatd de regimul totalitar — este profund
explorata in Biserica neagra. Fiind martor cu o
sensibilitate aparte al unei societiti comuniste,
Baconsky surprinde acest mecanism opresiv si-1
transpune artistic.

In universul fictional distorsionat, dezri-
décinarea individului este transformatd intr-o
parabold a efectelor distructive ale totalitaris-
mului asupra memoriei individuale si colective.
Metamorfoza personajului-narator exemplifica
pertinent modul in care se distrug si se falsifica
treptat memoria, istoria si, respectiv, identita-
tea. Prin decodificarea mai multor niveluri de
semnificatie ce construiesc evolutia protagonis-
tului, cititorul poate intelege procesul prin care
regimul anihileazd legdtura unui individ cu tre-
cutul si cu valorile autentice.

Anihilarea memoriei individuale devine un
instrument esential prin care regimul totalitar
contribuie la dezridicinare. Intr-un moment
de luciditate, in timp ce inca mai cauta o cale de
a se sustrage sistemului, protagonistul isi amin-

teste de viata sa anterioara, constientizand astfel
contrastul puternic dintre un trecut autentic si
un prezent gol si alienant. Insi, pe masuri ce
procesul de dezumanizare se accelereaza, iar
existenta se reduce la un simplu automatism,
personajul inceteaza sa-si mai evoce amintirile,
abandonandu-se unei realitéti pe care nu o mai
poate depdsi. Memoria, care ar fi putut deveni o
sursd de revolta si un bastion al identitétii, pur
si simplu se estompeaza din cauza falsitétii insi-
dioase pe care puterea o impune la toate nive-
lurile: ,,Simteam cd uit sau cd stiu lucruri false,
inventate de o pseudo-memorie traddtoare.” [9].
Protagonistul se simte tot mai incapabil sa acti-
oneze, astfel ajunge sa capituleze, iar efectul nu
se lasa asteptat: ,rareori imi mai aduceam eu in-
sumi aminte de mama si de cei doi frati ai mei’”.

Un alt mijloc prin care regimul totalitar
contribuie la dezradacinare este stergerea iden-
titatii individuale. Personajul auster, o alegorie
a dictatorului, exprimd aceastd lege fundamen-
tald a opresiunii: ,,ceea ce e important nu sunt
adevirurile noastre personale, ci setea de adevir
a multimii”. Aceastd frazd pune in opozitie ade-
varul personal, o constructie autentica bazata
pe amintiri si experiente individuale, cu adeva-
rul fabricat de sistem.

In mod paradoxal, unica posibilitatea de a
supravietui in aceasta lume este uitarea. La fina-
lul romanului, scrisoarea primita de protagonist
de la tdnarul evreu - care reusise intre timp sa
plece din oras — socheaza cititorul printr-o con-
statare fatald, ce demonstreazd imposibilitatea
evaddrii de sub opresiune: ,,Pe aici cersetorii s-au
inmultit simtitor in ultima vreme”. Acest detaliu
subliniaza cd dictatura devine omniprezenta si
nu mai este limitatd de hotarele sale fizice. Mai
mult, puterea sa, in cheie alegoricd, transcende
granitele vizibile, exercitind un control subtil,
dar total, asupra spatiului interior al individului,
unde chiar si gdndirea devine captiva. Concluzia
tandrul evreu este ca orice incercare de a explica
mecanismele sistemului echivaleaza cu accepta-
rea propriei morti spirituale. Din aceasta cauza,
il indeamnd pe protagonist si accepte uitarea
impusa: ,, - Uitd-te chiar pe tine care ai fost si nd-
zuieste sd te identifici cu cel ce devii pe zi ce trece”.

30

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr 3, 2025



Avertismentul autorului este ca, intr-o so-
cietate totalitara, singura forma posibila de ,,sal-
vare” este supravietuirea fizica, obtinutd prin
compromis, dar care implica inevitabil sacrifi-
ciul complet al dimensiunii morale si spirituale
a individului.

Parabolizarea dezumanizirii si a unifor-
mizarii individului. Bineinteles, mecanismele
de dezumanizare si uniformizare a individului
intr-o societate totalitara se reflecta cel mai clar
prin ,involutia” personajului-narator. Trans-
formarea protagonistului, tot mai instrainat si
conformist, constituie o parabola a omului de-
posedat de toate calititile umane esentiale. In
contrast, personajele secundare, concentrate in
jurul protagonistului si lipsite de identitate pro-
prie, devin o parabold a fortelor impersonale ale
regimului, care exercita presiune asupra perso-
najului principal pentru a-1 supune procesului
de alienare, in vederea uniformizirii si integra-
rii sale in structura sistemului.

Autorul nu-si construieste personajele ca
individualitati distincte, ci ca ,personaje-semn
hipercodificate”, sustine Diana Campan [10,
p. 331]. Prin aceasta tehnicd, romanul stabileste
corespondentd cu alte distopii din literatura uni-
versald (Noi de Zamiatin sau 1984 de Orwell), in
care reteaua de personaje este construita dupa
principiul uniformizarii indivizilor. Totodata,
Baconsky se diferentiaza de marii creatori de
contrautopii prin faptul ,,isi transformd perso-
najele intr-un fel de mituri personale, metafori-
zandu-le, subtil, toate esentele cu care acestea se
infiltreaza in naratiune” [10, p. 331-332].

Personajele lui Baconsky nu au nume, nici
»identitate civild”, observd Corin Braga [11,
p. 97]. Naratorul le identificé exclusiv prin func-
tia pe care o indeplinesc sau printr-o trasitura
dominanta, o abordare ce subliniazd procesul
de dezumanizare. Astfel, figuri precum bdtra-
nul profesorul, proprietdreasa, fosta dansatoare,
servitoarea, paracliserul, cei trei gropari, genera-
lul, falsul frate, personajul auster, tandrul evreu,
tipul sordid, hermafroditul s.a. nu reprezintd in-
dividualititi complexe, ci simple functii, reduse
la esenta lor sociala. In felul acesta, Baconsky nu

lasa spatiu pentru unicitate particulard. Perso-
najele devin anonime, fiind definite nu de o psi-
hologie elaborati sau de o evolutie personala,
ci de un statut impus de sistem. Odati ce sunt
deposedate de nume si de trasaturi distincte ele
se transforma in tipologii. Faptul ca persona-
jul-narator nu poate retine fizionomia celor din
jur arata cd, intr-o lume in care individul are
»infatisare incertd”, oamenii devin simple figuri
ale unei mase omogene. Detaliile sumare legate
de vestimentatie sau de infitisare devin simple
madrci exterioare ale unei stiri de degradare, nu
trasaturi care si le diferentieze cu adevarat, de-
oarece, intr-un proces opresiv de uniformiza-
re, orice caracter distinctiv - fie numele, genul
sau infatisarea — este anihilat. Singura trisatura
distinctivd a personajelor-semne este umilinta,
care nu reprezinta doar un tipar comportamen-
tal, ci o caracteristicd definitorie a existentei lor,
vizibila in: infatisare (,un aspect slugarnic”, ,,aer
de milog insolent”) si in vorbire (,,limbaj slugar-
nic”, o0 formuld de multumire servild”).

O alta trdsatura esentiald a ,personajului
omogen” este incapacitatea de a vorbi, de a se
exprima. In romanul lui Baconsky comunica-
rea intre personaje este pur si simplu anulata.
»Din acest punct de vedere, A.E. Baconsky se
desparte de fictiunea lui George Orwell, la scri-
itorul roman criza de comunicare fiind trecuta
sub simbolul muteniei sau, in cateva randuri, al
vorbirii echivoce, fara talc verificabil, un fel de
vorbire-clovn, epurata de sens, dar ldsand im-
presia unui continut stratificat, de consistenta
ideologica fatisa.” [10, p. 229-230]

Paradoxal, intr-o societatea totalitara, tace-
rea devine singura formd de comunicare auten-
tica: ,,Tdcerea noastrd era o convorbire mutd in
care fiecare replicd devenea contrariul a ceea ce
ne-am fi spus unii altora cu glas tare.” lar atunci
cand nu tac, personajele din Biserica neagrdi
abia ,,balbdie o formuld”, fie articuleaza discur-
suri ,bombastice” si aberante. Astfel, limbajul,
devenind un instrument al ideologiei, se goleste
de sens, iar capacitatea de vorbire a individu-
lui se atrofiazd treptat. Protagonistul, incercand
sd adopte modul de exprimare al celorlalti - un
limbaj ,,cu un vocabular parcd anume creat” -,
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se loveste de o barierd lingvisticd insurmonta-
bila, ceea ce-i subliniazd izolarea. Sabotarea co-
municdrii - prin tacerea impusa sau prin folo-
sirea unui limbaj standardizat si lipsit de sens
— evidentiaza procesul de dezumanizare.

Asadar, Baconsky construieste in Biserica
neagrd o parabold puternicd a dezumanizarii
si uniformizarii individului sub regimul tota-
litar, ilustrand, prin structura personajelor si
lipsa comunicarii autentice dintre ele, modul in
care calitatile umane fundamentale - empatia,
individualitatea, liberul arbitru si constiinta de
sine - sunt anihilate, iar standardizarea devine
norma impusa.

Parabolizarea decadentei morale. Bacon-
sky parabolizeazd decadenta morald a ,socie-
tatii-surogat” printr-un proces de dezintegrare
fizicd a lumii inconjurdtoare. Mizeria materiala
devine un cod prin care se transmite un mesaj
puternic despre natura imorald a regimului to-
talitar, al cérei sistem de valori este corupt, ba-
zat pe minciund si opresiune.

La nivelul textului, parabolizarea se reali-
zeazd prin grotesc si absurd. Caricaturizarea si
deformarea halucinanta a realitétii in toate di-
mensiunile sale intensificd imaginea unei lumi
in declin, in care intreaga existenta este redusd
la absurd. Limbajul poetic si metaforic, de ase-
menea, devine un mijloc de parabolizare a de-
cadentei morale, fiindca Baconsky urmareste
mai degraba sa sugereze decat sa descrie direct.
Forta de sugestie a expresiei artistice depaseste
simpla relatare factuald, permitand autorului sa
atingd un impact mai profund asupra cititoru-
lui, care nu doar citeste despre decadenta, ci o
resimte la nivel senzorial si emotional.

De exemplu, etapele decaderii progresive a
personajului principal se parabolizeaza inclusiv
prin schimbarea sugestivd a vesmintelor, impuse
la fiecare noud functie. Acestea nu sunt simple
haine, ci uniforme ce semnifici etapele pierde-
rii moralitatii. Mai intai, pentru a-si indeplini
functia de organizator al groparilor, primeste
»UN costum negru ponosit, murdar, o pdldrie sli-
noasd si o pereche de pantofi atat de jupuiti...”,
prin care marcheazd un prim pas in pierderea

demnitatii sale. Urmeaza vesmintele preotesti,
croite din ,,imitatie grosoland de brocart, dublat
pe dinduntru cu piele de oaie proaspdt tdbdcitd,
incat raspandea un miros nepldcut”, care devin o
mascd a coruperii sale morale, mirosul neplicut
relevand ipocrizia sistemului deghizat in valori
inalte. Ulterior, imbraca hainele fostului clopo-
tar: ,,un caftan lung de postav negru, o pereche
de opinci din piele de porc cu pdr cu tot, ciorapi
grosi, obiele calduroase si o cdciuld”, fiind func-
tionale si rudimentare, acestea semnifica o etapa
de coboréire in ordinar, de renuntare la individu-
alitate si de integrare intr-o lume uniformizata.
La urmadtoarea treapta a regresului este imbracat
in ,haine din recuzita teatrului’, ceea ce suge-
reaza cd viata sa a devenit o simpla reprezentatie
absurda, in care nu mai actioneazd din proprie
vointa, ci joaca un rol impus. Procesul de degra-
dare se incheie atunci cdnd primeste: ,,un cojoc
lung si larg din bland de iepure, ce urma si-mi fie
unic vesmant, folosindu-mi si drept acoperitoare
pe timpul noptii”, acest unic vesmant semnifi-
ca pierderea totala a identitétii, a intimitatii si a
demnitétii. Ultima tinutd subliniaza ideea ca sis-
temul reduce individul la o existentd subumana.

Mizeria, atat morald cat si materiald, nu
este un episod singular, ci o constanta a vietii
in orasul-stat. Imoralitatea este omniprezenta,
facandu-se vizibila prin fiecare detaliu. De pil-
da, straiele personajelor secundare sunt descrise
ca fiind peticite si improvizate: haine ponosite,
roase, murdare; epoleti decolorati; o mantie ce
fusese cdandva albd, dar acum era aproape ce-
nusie si plind de petice; un fel de incdltaminte
din papurd impletita stangaci; obiele murdare
si umede etc. Intensitatea acestor imagini nu-
antate sugereaza existenta jalnicd a locuitorilor/
cetitenilor de rdnd, dezumanizati si aserviti
sistemului. In schimb, conducitorii Ligii, desi
adoptd o vestimentatie care mimeaza saricia,
menitd sd transmitd un mesaj de egalitate si
uniformitate, se bucurd de un lux mascat. Un
exemplu elocvent este descrierea personajului
auster din sediul Ligii, care ,,purta pantaloni si
camasd dintr-o tesdturd ce imita panza de sac,
dar se vedea a fi un postav scump adus din tdiri
strdine”. Acest grotesc vestimentar ilustreazd
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ipocrizia flagranta a conducatorilor din sistem.
Aceeasi dezintegrare morala se reflectd i in
infatisarea grotescd a locuitorilor din orasul-ce-
tate: fosta dansatoare aratd ca o ,pisicd mur-
dard”; insul care-i invadase atelierul are ,ochi
cleiosi de peste mort”; altul are fata ,ca o fesd
alungitd si violent pdroasd’; groparii adormiti in
cimitir au ,,infdtisare de inecati, adusi la tarm”;
slujbasii de pe promontoriu au ,ochi albastri
incercuiti de riduri pergamentoase”; copiii apar
mereu ,,zdrentdrosi cu priviri incrucisate si ostile,
tacuti, murdari, salbatici”; iar fosta proprietdrea-
sa, la ultima sa aparitie, ,avea in ochi o exaltare
de vestald nebund”. Prin caricaturizarea trasa-
turilor fizice se subliniazd ca depravarea a atins
un nivel atat de profund, incat a denaturat insasi
forma umand. P4ana si protagonistul banuieste ca
a suferit o deformare fizica, drept consecintd a
compromisurilor sale morale. Spre deosebire de
eroul lui Oscar Wilde, a carui vind morald este
purtatd, metaforic, de un portret ascuns, perso-
najul lui Baconsky resimte direct consecintele
coruperii interioare, oglinda acestei degradari
devenind chiar propriul chip. In acest context, se
contureaza clar inversarea arhetipului faustian:
intr-un sistem totalitar omul nu mai are liberta-
tea de a alege — deciziile ii sunt impuse, iar pactul
nu este rezultatul vointei, ci al constrangerii.
Existenta primitiva dintr-o societate tota-
litara este parabolizata inclusiv prin obiceiurile
alimentare ale personajelor. Consumul de resturi
de mancare ,scoase dintr-o cirpd” si episoadele
de betie devin semne ale unei existente reduse
la nevoile primare, biologice, in care individul -
transformat intr-un organism instinctual, lipsit
de vointa si reflectie — devine usor de controlat.
In fine, in Biserica neagrd decadenta mora-
14 a societitii totalitare este parabolizatd prin ar-
ticularea in spatiul narativ a diverselor imagini
dezolante, precum: atmosfera apésatoare, strizi
goale, cladiri in ruine, incaperi standardizate,
obiecte lipsite de bun gust, infatisari grotesti,
vesminte zdrentuite, obiceiuri bizare, limbaj de
lemn, gesturi ciudate, actiuni invazive, purtari
excentrice, ritualuri absurde, ceremonii false,
discursuri artificiale s.m.a. Reluarea lor epu-
izeazd cititorul, provocand nu doar dezgust ci

si un sentiment de sufocare, de repulsie fizica
in fata unei lumi a cérei prabusire este ireversi-
bila si atotcuprinzitoare. In viziunea autorului,
decadenta morald intr-o societate opresiva este
atat de profundd, incat corupe si descompune
pana si structura fizica a lumii. Degradarea fizi-
ca devine astfel un limbaj, o parabold prin care
autorul transmite ideea ca sistemul corupe to-
tul, de la suflet la aparenta.

Delimitari finale. Analiza de fatd eviden-
tiaza faptul cd, in romanul Biserica neagrd, A.
E. Baconsky nu povesteste, ci construieste cu
o subtilitate remarcabild o parabola a societtii
totalitare. Prin strategia de parabolizare, auto-
rul depéseste nu doar critica politicd directs,
ci si limitele contextului sdu istoric (Romania
comunistd), explorand efectele subtile si de-
vastatoare ale oricdrei forme de totalitarism
asupra individului. Astfel, naratiunea devine o
parabola cu valente universale, in care realitatea
nu este descrisa explicit, ci este semantizatd si
transformatd intr-un limbaj codificat. Decrip-
tarea acestui cod semiotic ofera cititorului, din-
colo de intriga narativa, o intelegere profunda a
conditiei umane sub opresiune.

Mecanismele de control, dezumanizare,
uniformizare si dezradacinare, analizate in acest
demers, nu sunt simple artificii narative, ci devin
oglinda fidela a unui proces de degradare interi-
oara. Prin folosirea grotescului, a absurdului, a
alegoriei si a metaforei, Baconsky creioneaza un
univers in care lumea exterioara se dezintegrea-
za, reflectand astfel prabusirea morala si spiritu-
ala a omului. Se demonstreazd, asadar, cd intr-o
societate totalitara cea mai tragica pierdere nu
este libertatea fizica, ci esenta insdsi a umanitatii.

Lucrarea are o valoare incontestabila si din
perspectiva metatextuald, fiind o reflectie asu-
pra rostului artei si asupra conditiei creatorului
intr-un regim dictatorial. In plus, prin functia
metanoicd specifica parabolei ca forma narativa,
Biserica neagrd devine un avertisment profund
pentru cititor, care este invitat sa reevalueze con-
stant propria realitate pentru a putea recunoaste
primele semne ale opresiunii - o amenintare la
fel de relevanta si in societétile contemporane.
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Dincolo de critica regimului totalitar, ope-
ra devine o profundad meditatie asupra sensului
existentei in conditii de alienare si neputinta.
Datorita dimensiunii sale filosofice si existen-
tiale, romanul invita la o reflectie asupra liber-
tatii interioare, a identitétii si a compromisului
moral. Prin destinul sau, protagonistul devine o
parabola a oricdrui individ care se simte nepu-
tincios in fata unor forte ce depasesc sfera indi-
viduald - fie ele politice sau ontologice.

In fine, romanul-parabold Biserica neagrd
functioneaza ca o strategie prin care A.E. Bacon-
sky realizeazi o veritabild expansiune narativa a
unui semem (conform teoriei lui Umberto Eco).
Prin acest mecanism de codificare semioticd,
mediul narativ si personajele se transforma in
retele de interpretanti (in sens peircean) care
propagd sensuri latente. Tocmai aceastd com-
plexitate structurala conferd textului o deschi-
dere semanticd notabild, permitand interpreta-
rea pe mai multe niveluri, de la cel istoric-politic
- ca reflectie critica asupra realitétii totalitare
- pana la niveluri simbolice, filosofice si existen-
tiale, care interogheaza conditia umand in gene-
ral. Astfel, textul impune cititorului o cooperare
activd, mesajul fiind accesibil doar prin medie-
re hermeneuticd, datorita gradului superior de
abstractizare specific structurii parabolice.
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