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Ioan Cantacuzino intre dimineata (pamfletara a) poetilor, (anti)retorica si lirism

Rezumat. Acest articol trateazd viata si opera poetului romén Ioan Cantacuzino, un reprezentant al unei
epoci de tranzitie complexe din cultura roménd (sfarsitul secolului XVIII - inceputul secolului XIX). Formele
lirismului practicat de Ioan Cantacuzino in volumul intitulat Poezii noo implicd o multitudine de reurse (inclusiv
prin traduceri si adaptari), instrumente retorico - stilistice si optiuni tematice dintre care se evidentiazd unele
texte care ilustreazd disponibilitatea scriitorului pentru pamflet, ironie si chiar pentru parodie. Faptul este de
naturd sd demonstreze nu doar racordarea scriitorului la dinamica ideilor si a structurilor literare occidentale ale
epocii, ci si capacitatea — asumata explicit, in Predislovia volumului, de a inova, la toate nivelurile textului, cu de-
plind constiinta a gratuitatii actului de creatie. Articolul analizeaza particularitatile stilistice si tematice ale creatiei
lui Ioan Cantacuzino, precum si utilizarea pamfletului si a oximoronului in construirea portretelor feminine si a
discursului ironic, evidentiind originalitatea sa in contextul epocii.

Cuvinte-cheie: Ioan Cantacuzino, pamflet, parodie, ludic, anti-retoricd, creatie literara.

Ioan Cantacuzino between the (pamphlet-like) dawn of poets, (anti)rhetoric, and lyricism

Abstract. This article examines the life and work of the Romanian poet Ioan Cantacuzino, a representative
of a complex transitional period in Romanian culture (late 18th — early 19th century). The forms of lyricism
practised by Ioan Cantacuzino in the volume entitled Poezii noo involve a multitude of resources (including
translations and adaptations), rhetorical and stylistic instruments, and thematic choices. Some texts stand out,
illustrating the writer>s penchant for pamphleteering, irony, and even parody. This demonstrates not only his
connection to the dynamics of Western ideas and literary structures of the time, but also his ability - explicitly
stated in the volumess foreword - to innovate at all levels of the text, fully aware of the gratuitous nature of the
creative act. The article analyzes the stylistic and thematic particularities of Cantacuzino’s work, as well as his use
of the pamphlet and oxymoron in constructing female portraits and ironic discourse, highlighting his originality
within the context of his era.

Keywords: Ioan Cantacuzino, pamphlet, parody, jocular, anti-rhetoric, literary work.
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Poet reprezentativ pentru o epoca de tran-
zitie complexa din cultura roménd - sfarsitul
secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al
XIX-lea, Ioan Cantacuzino este cel dintéi poet
roman cu volum tipérit - volumul, intitulat Po-
ezii noo, este tiparit in Moldova, intre 1791 si
1796. Personalitatea dinamica si multivalenta a
scriitorului - politician de vocatie, asa cum se
aratd in Dictionarul General al Literaturii Roma-
ne, cu fire aventuroasa si nestatornica [1, p. 39],
pune in lumind o scriitura aflata ,la confluenta
anacreontismului cu clasicismul si preromantis-
mul” [1, p. 39] ce reflectd atat efervescenta spa-
tiului cultural roménesc insusi, cét si o serie de
optiuni tematice si de structurd artistica care il
identifica pe Ioan Cantacuzino drept un scriitor
cultivat si complex. Asociindu-l trubadurescului
transferat in literaturd, ca stare de spirit si tip de
discurs, si inclus, ca ilustrator al acestuia, intr-o
familie de spirite inrudite din care mai fac par-
te poetii Vacaresti, Costache Conachi, Nicolae
Dimachi si Alecu Beldiman, Nicolae Manolescu
enumerd particularitétile spirituale si de creatie
ale acestora: ,boieri, instruiti, subtili, ironici,
senzuali, cinici, dar idealizand femeia, véicédreti
peste poate in madrigalele lor pe cat de cochete,
pe atat de nerusinate, inspirati direct de poezia
culta greceasca, franceza si engleza”, la care se
adauga ,expresii luate din repertoriul lautaresc
al cantecului de lume”. 2, p. 98]

La randul sau, Paul Cornea sintetizeazd di-
rectiile de interes ale scriitorului si — foarte im-
portant in contextul cultural mentionat - ale
traducitorului Ioan Cantacuzino, care alege sd
se auto-singularizeze printre confrati, intitulan-
du-si volumul de versuri Poezii noo - noutatea
semnificdnd, aici, cu certitudine, un suflu poe-
tic nou, modele literare (relativ) noi, ori tratate
diferit acum, prin pana traducatorului. Criticul
literar echivaleaza aceasta noutate cu moderni-
tatea culturala emergentd in intreg spatiul roma-
nesc, dar si cu fenomenul de ardere a etapelor,
respectiv cu amestecul de varste si de repere lite-
rare ce se reflectd, aici, prin optiunile de tradu-
cator al lui Ioan Cantacuzino - autorii tilméciti
ilustreaza clasicismul, rationalismul iluminist,
nuanteazd o serie de acorduri preromantice, de

sentimentalism elegiac si de idila. [3, p. 125-127]
Diversitatea amintitd mai sus este reflectata de
alegerea lui Metastasio, din care traduce Stihuri
dupd italieneste, o Eleghie si o cantonetd, La Par-
tenza, de transpunerea libera pe care o realizeaza
dupad Description poétique du matin, a cardinalu-
lui de Bernis, devenitd Dimineata poeticeascd, de
Ldacasul mortii - talmécire dupa Thomas Grey,
de versurile intitulate Satirda. Omul - traduse
si adaptate dupa Alexander Pope, de versiunea
indrazneata pe care o da transpunerii in limba
romand a Cantdrii cintdrilor s.a. [4, p. 161]
Observatia cu privire la orientarea cétre o
modernitate occidentald a scriiturii literare a lui
JIoan Cantacuzino, in deplina consonanta cu spi-
ritul epocii, nu este noud. O regdsim, de pilds,
la George Ivascu, potrivit ciruia ,atat volumul
tiparit, cat si traducerile rimase in manuscris
aruncd, dintr-odatd, o vie lumina asupra epocii,
descoperind si in acest poet (...) un spirit cu de-
sdvarsire occidental, mult mai evoluat decat al
celor trei Vacdresti contemporani.” [5, p. 338]
In studiul dedicat preromantismului roméanesc,
Mircea Anghelescu remarcase, de asemenea, co-
mentind versurile lui Alecu Vacarescu si pe cele
ale lui Ioan Cantacuzino, o ,aliniere remarcabi-
14 cu poezia europeana a epocii”, o ,,cunoastere
nemaiintilnitd pand acum a liricii europene” si
o evidentd autonomizare a discursului liric ,,fata
de sarcinile didactice, religioase sau istorice de
pana acum.” [6, p. 76] Mircea Scarlat observa, la
randul sau, drept o particularitate a acestei pe-
rioade, identificabila si in scriitura literara a lui
Ioan Cantacuzino, diversitatea de idei primite si
maniera prelucrdrii acestora. [7, p. 192] Iar in si-
tuatia particulard a acestui scriitor, vede un ,,caz
tipic de incepétor care intuieste doar ce este de
facut si defineste ceea ce altii vor face”. [7, p. 194]
Admirator binecunoscut al acestui poet de
tranzitie, cu bune si fertile intuitii de tematica
si perspectiva lirica, cu lecturi solide, bine an-
grenat in dinamica formelor literare europene
si capabil sd preia, sub rasfringerea unor nevoi
culturale ale epocii si, in egala masura, placeri
literare personale, diferite tipuri de discurs li-
terar susceptibile a fi autohtonizate cu succes
sau de a se constitui in texte literare originale,
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Eugen Simion inventariazd, mai intai, in studiul
pe care i-1 dedica [8, p. 24], traducerile si adap-
tarile pe care le face Ioan Cantacuzino. Asadar,
pe langd Dimineata poeticeascd, traducerea din
Eseul asupra omului, al lui Alexander Pope, si
traducerile, respectiv adaptarile dupa Metasta-
sio, mentionate deja, sunt amintite: prima tra-
ducere din spatiul romanesc de cultura a tex-
tului lui Jean-Jacques Rousseau, Narchis sau
indrdagostitul da insus de sine; Numa Pompilius,
al doilea crai al Romii — talmacire dupa Florian;
Ismena, istorie din partea Rdsdritului — traduce-
re dupd Montesquieu s.a. [8, p. 27]

In ceea ce priveste volumul de Poezii noo,
cuprinzand 22 de texte, dintre care 13 sunt ori-
ginale, criticul argumenteazd nu doar relevanta
inovatoare a acestora, sintetizatd in adjectivul
noo, ci si elementele de lirism autentic, corela-
tive unor stihuri diverse sub aspect tematic si
retorico - stilistic — ,,stihuri satirice, erotice, re-
flexive, viicirete, idilice”. [8, p. 28] Nu lipsesc
elementele de metadiscurs, explicabile data fi-
ind constiinta de sine a acestui scriitor care stie
cu exactitate ca inoveaza, cit si mai ales cum, in
pofida unei regretabile inapoieri a limbii roma-
ne literare, pe care o admite, dar o si depdseste
cu mult talent. Versurile din arta sa poetica, Rd-
suflare, care incheie in mod ilustrativ volumul,
asociaza dispozitia spre lirism cu starea de ince-
put a oricdrui neam, cea dintai fiind, asadar, ge-
nuind (,,Verce neam ce-n lume vie/Are indemn
la stihurghie”), propun o definitie a poeziei,
drept traducere lirica a ,,spiritului unui neam,
a modului lui de a gandi si a vedea lumea” sau
drept pricepere in a construi versiuni imaginare
ale realitatii prin mestesug poeticesc (,,lar no-
roade pricepute/Au fitat cu multe cute/Chibzu-
irea lor cea-nnalta/Dand poeziii drum da saltd/
Piste munti, pantre flori/Piste ape, pantre nori./
Au intrupat nentrupiri,/Au iconit nevediri.”).
§i, totodata, admit starea de incipienta a limbii
romane literare (,Limba noastrd prea putina/
Nu-i a nimui proastd vind,/Cdci insoata rdu cu-
vantul/In parlejul ce di gandul./Mai cu vreme
si cine stie./Prisosire poate sd vie,/Ca scriitorii
impodobesc/Limba, patria-si slavesc./Fie aceas-
ta acus cercare/Mustra altor spre-ndemnare.”)

Volumul de versuri se deschide cu o Predis-
lovie in care scriitorul recunoaste deschis lipsa
unei motivatii serioase a acestor texte literare,
dezinteresul fatd de o eventuald buna primire a
publicului si, usor ironic, a abatere de tinerete
de la drumul vietii — acela asumat cu intelep-
ciune -, marcatd de ludic si de buna dispozitie
pe care o dau faptele comise in taind: , Toate
acestea s-au facut mai mult pentru petrecere da
vreme si nu cu gand a fi lucruri pa placul mul-
tora, sau cu gand de a vesti o osteneald cu toata
savarsirea mestesugului poeticesc. Scriitorul,
petrecind ceasurile sale cele netrebnice in oa-
rescare rasfitare a chibzuirii, acum aratd si oa-
rescum fiinta tineretilo, si segile sale cele petre-
cute prin taind.” Simion vede, aici, ,,0 bucurie
a spiritului, o osteneald placutd, in fine, o pe-
trecere cu cuvinte, nu pentru altii, ci doar pen-
tru sine.” Un rdsfdt estetic, o rdsfdtare chibzuitd,
»adica petrecerea timpului cu lucruri frumoase
si gratuite.” 8, p. 31] Poate cel mai percutant
argument care, din interiorul volumului, susti-
ne aceste idei, se regdseste la nivelul tematic si
retoric utilizat in texte precum Pocitanie (boie-
rul hulpav moare innecat cu friptura de gasca
si, semn al unui exces fara limite, cere, agoni-
zand, sa i se aduca si ultima bucata de friptura
rdmasd), sau Cdntec betivesc — ,,un prim cantec
de lume in lirica munteneascé, cultivat, cum se
stie, de Anton Pann si, dupa el, de un lung sir
de poeti pana la Miron Radu Paraschivescu si,
intr-o notd ironicd, demitizanta, de Geo Dumi-
trescu.” 8, p. 33]

Un text cu totul deosebit, in aceastd ordi-
ne de idei, este Mdgulire sotiii cei pocite. Forma
explicita de ironizare a frumusetii feminine ca-
nonice, texul deschide un dialog polemic ferm
cu modelul de frumusete feminina cultivat de
romantici (inainte ca in literatura romana sa se
fi stabilizat acest model), respectiv cu ansam-
blul binecunoscut de stereotipuri figurativ - re-
torice potrivit carora asocierea reprezentarilor
feminine cu delicatetea, angelitatea, puritatea,
sursa inspiratiei creatoare etc., etc. sunt de la
sine intelese. Un portret in revers negativ, asa-
dar, apreciat ca atare de catre Eugen Simion,
pentru care poezia reprezintd un ,pamflet liric
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dedicat unei muze care cumuleaza toate cusu-
rurile, betesugurile, negativitatile femeii.” [8,
p. 35] Mecanismul de elaborare a acestui por-
tret — si a textului care il poarta - este sintetizat
de critic si asezat pe coordonatele retorico - sti-
listice ale unui pamflet care anuntd discursul ar-
ghezian similar: ,,pamflet in stil arghezian, scris
cu fantezie in limba de la sfarsitul secolului al
XVIII-lea”, in care se face portretul femeii urate
prin intermediul a doua oglinzi - una virtuald,
a reveriei, si cealalta reald, crudd, demitizantd.
Tehnica pentru care opteazd scriitorul este cea a
»oximoronului dezvoltat”. [8, p. 34]

Un scurt intermezzo, acum, cu privire la
pamflet si mai ales la relevanta acestuia in lite-
raturd si in ceea ce priveste poezia lui Ioan Can-
tacuzino de care ne ocupam aici. Intr-un studiu
clasic referitor la pamflet ca discurs literar, Cor-
nel Munteanu identifica principalele particula-
ritati ale pamfletului si modul de functionare a
acestuia — in sensul asocierii cu o serie de figuri
retorice de predilectie — in discursul literar. Mai
intai, pamfletul ,,valorifica precedee artistice in-
edite”, caci ,dozeazd ironia, invectiva si sarcas-
mul in texte cu caracter negator’. Vehementa
pamfletara este echivalentd, asadar, cu o ,re-
voltd, ruptura in raport cu diferite conventii si
norme” literare. lar procedeele utilizate in acest
scop sunt ironia, caricatura, imprecatia, hiper-
bola, efectul fiind acela de ,,dimensionare sem-
nificativd sau chiar anulare prin limbaj a tintei
alese.” [9, p. 49] La randul sau, Ion Vasile Ser-
ban, in articolul intitulat Pamfletul intre fond si
formad, evidentiaza spiritul anticanonic si, toc-
mai de aceea, inovator al pamfletului, enumera
procedeele retorice favorite ale acestui tip apar-
te de discurs literar — invectiva, insulta, injuria,
caricatura, cu o mentiune speciald pentru cea
dintai: ,existd o pasiune a agresiunii verbale”
care face manifestd ,disponibilitatea esteticd a
injuriei”. O ultimd observatie se cuvine adagata
aici — ,toate interdictiile, licentele, exagerarile
si schimbarile de ton dovedesc pregnanta artei
literare.” [10, p. 9]

Textul poeziei Mdgulire sotiii cei pocite
atrage atentia, de la bun inceput, prin regimul
conditional - optativ al verbelor si prin elemen-

tele de pamflet care au drept consecinta imedia-
td suspendarea referintei, respectiv dinamitarea
efectului de constituire a portretului - cel ne-
gativ si cel pozitiv - al unei femei. Una a cérei
uratenie reprezintd o optiune tematicé cel pu-
tin neobisnuitd a scriitorului. Portretul acesteia
pare a se construi, pe de o parte, prin emfatiza-
rea trasaturilor si a naravurilor acesteia - rezul-
tand, astfel, slutenia, portretul real, iar pe de alta
parte, rezulta imaginea femeii asa cum aceasta
s-ar cuveni sd arate si sd se comporte, potrivit
unui ideal de frumusete canonic. De fapt, slu-
tenia - obiect al pamfletului, este asociata, cum
spuneam, conditional - optativului si parodiei.
La nivelul discursului, insa, verbele la acest mod
suspendd portretul femeii urate si, totodata,
semnaleaza ca fiind imposibil portretul femeii
frumoase. Altfel spus, pamfletul si parodia con-
verg in a anula imaginea femeii slute — incom-
patibild cu reprezentarea frumusetii feminine
canonice, iar aceasta din urmad este prezentata
drept o alta imposibilitate — caci este exact ceea
ce femeia slutd nu poate fi. Rezultatul este anu-
larea, la nivelul discursului, a ambelor versiuni
ale feminitatii: ,D4d n-ai fi uratd, ai fi prea fru-
moasd/D-as fi un netot, ai fi prea frumoasa;/Da
n-ai fi dd gheatd/As fi tot da foc;/Da nu m-ai
degera/Ar fi sa ma coc.”

Parodia se slujeste, asadar, de instrumente-
le retorice ale pamfletului - insulta, imprecatia,
caricatura, hiperbola, cici negativitatea, in ra-
port cu imaginea femeii frumoase, se instituie,
ipotetic, drept uratenie amplificatd. Femeia ura-
ta este de gheatd, clipeste des si ranjeste, in loc
sd zambeasca, are tenul inchis la culoare, e tdr-
cavd (cu sprancene nefiresc de subtiri), soioasd,
are gura asemdndtoare cu gura urata a somnu-
lui, are tdtoaie, e mosoroaie (are forma indecisa
a unui musuroi), nu std bine in pat si afecteaza
grav, din acest motiv, apetitul sexual al barba-
tului, umbla ca racul, emana un miros urat, ble-
jeste ochii (ii are molesiti, asemenea unui om
extrem de obosit sau beat), e stramba si pocita,
inspirand groaza: ,Dd n-ai fi da gheats, as fi tot
da foc;/Da nu m-ai degera, ar fi s& ma coc;/Da
n-ai clipi ochi, ai fi bute-ntreagd;/Da n-ai ranji
dintii, ai fi numai saga;/Da n-ai fi prea neagra,
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ai fi alba cas;/Da n-ar fi nasul pumn, ar fi draga-
lag;/Da n-ai fi tArcava, ai fi incondeiatd;/Da n-ai
fi soioasa, ai fi ca-mbdiatd;/D-ar fi gura mica, ar
fi ca de baboi;/Dé n-ar fi cat dd somn, n-ai striga
ca un motoi;/D-ai avea tatite, n-ai avea tatoa-
ie;/D-ai fi mai strujita, n-ai fi mosoroaie;/D-ai
sedea mai bine, n-ai fi broascd-n pat;/ D-ai um-
bla mai drept, ar fi racul uitat;/Dd n-as avea nas,
ai fi mirodie;/Da n-as bleji ochii, t-as plange da
vie;/Da n-ai fi cam stramba, ai fi foarte-ntrea-
gd;/Da nu mi-ai fi groaza, mi-ai fi foarte draga.”

Defectele fizice sunt caricaturizate, hiper-
bola slujeste de minune acest efect stilistic, iar
ironia imbraca intregul text. Prin avalansa de in-
sulte sunt vizate reperele standard ale frumusetii
feminine canonice - ochii, pielea, gura, mersul,
sanii, la care se adauga o serie de abateri, nepre-
vazute in codul retoric al femeii ideale - efecte
de natura olfactiva, lipsa de apetit sexual, chiar
prostia. In acest mod, poetul inoveazi si, impli-
cit, parodiazd frumusetea feminind standardiza-
ta, caci portretul slutei este completat cu detalii
extra — literare de mare efect. Mai mult, se poate
spune cd portretul frumoasei este afectat in egald
mdsurd, caci istetimea nu reprezintd un punct de
interes pentru portretizarea feminitétii ideale.

Frumoasa trebuie sa fie, asadar, pasionala,
veseld, cu pielea alba, cu nas drigalas, inconde-
iatd corespunzator, cu gura mica, sa aiba tdtici,
sd fie bine alcatuita la trup, stiind de minune
cum sé stea in pat pentru a spori apetitul sexual
al barbatului, cu umblet frumos, emanand un
miros placut, cu tinutd dreapta, intr-un cuvant,
minunatd. Acest portret este, insd, suspect, in
perfectiunea lui retorica, parand a fi o construc-
tie textuald menitd sa ilustreze o femeie nu atét
frumoasd, dupéd canoanele literare binecunos-
cute, ci perfect compatibild - si disponibild - cu
ideea de senzualitate.

La nivel retoric, se cuvine remarcat faptul
cd textul poeziei se construieste printr-un para-
lelism sintactic si semantic amplu, asociat cu o
rupere ostentativa — marcatd insistent prin vir-
guld - a fiecarui vers in doud emistihuri. Acest
mecansim este anticipat, de altfel, si de titlu,
care functioneaza ca o antifrazd ironicd - Md-
gulire sotiii cei pocite.

Verbele la conditional optativ, mai intéi la
forma negativa, apoi la cea afirmativd, constru-
iesc douad reprezentari aflate intr-un raport de
specularitate reciproc rasturnata ale unor com-
ponente ale acestei femei uréte: ,Da n-ai fi prea
neagr4, ai fi alba cas;/Da n-ar fi nasul pumn, ar
fi drdgalas;/Da n-ai fi tdrcava, ai fi incondeiata;/
Da n-ai fi soioasa, ai fi ca-mbaiatd.”

Verbele devin, astfel, instrumentele princi-
pale inedite ale unei duble circumscrieri meta-
forice a unei realitdti care, in fond, nu are nicio
relevanta — caricatura injurioasa si ofensatoa-
re, exacerbarea unor trasaturi fizice sau a unor
apucdturi ale femeii slute construieste, aici, o
interesantd emotie negativa, al carei efect este
intensificat prin reprezentarea — ipoteticd - a
versiunii ,,pozitive” a nasului, de exemplu, sau
a posturii: ,Dd n-ai fi cam strAmba, ai fi foar-
te-ntreagd.”

De fapt, aparent disjuncte ca semnificatie,
verbele la conditional optativ converg in a con-
strui o i-realitate deplind - cici femeia aceasta
urdtd nici nu existd. Ea nu face obiectul unei
descrieri, raimanand suspendatad, ca reprezenta-
re, la nivelul discursului. Prin acest mecanism
semantic de dubla recuzare - ,de n-ai fi..., ai
fi...”, portretul femeii nu se constituie. Dar se
construieste o emotie de o intensitate aparte, o
emotie negativa, bazatd pe acea ,,pasiune a agre-
siunii verbale” a invectivei, mai inainte amintita.

Constructia discursului liric - evident
oximoronic - denoté o placere anume a consta-
tarii urateniei si o veritabild bucurie a transfera-
rii acesteia in discurs. Altfel spus, femeia sluta
- insasi alegerea temei poetice invoca suspen-
darea unei interdictii — sau cutume - retorice,
dupéd cum spuneam - rdmane suspendata intre
doua ipoteze discursive, ca rezultat al privirii
poetice marcate de o emotie intensa, distruc-
tiva. Sunt, aici, cumulate, atribute fizice, efecte
vizuale, olfactive, tactile, emotii afectand privi-
torul ipotetic al acestui portret textual. Carica-
tura este multiplicatd — intrucat hiperbolizarea
nu vizeaza un defect, ci un cumul de defec-
te. Sunt defecte fizice, dupa cum am semnalat
deja, cdci nasul este mare si urat, tenul este in-
chis la culoare, iar femeia nu este doar pocitad -
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ilustrand un superlativ absolut al urateniei da-
torat dizarmoniei ca reguld principala de al-
catuire — ci si proasta, lipsitd da pasionalitate
erotica, chiar dezgustitoare, soioasd, emand un
miros neplicut.

§i, totusi, actul poetic negativ, hula poetica
innobileaza prin ne-uitare, iar jocul pe referintd
are drept rezultat un portret feminin constant
recuzat, mereu pe punctul de a se constitui, dar
neconstituindu-se.

Dimensiunea textuala care se adaugd aici,
si care imblanzeste pamfletul, este ludicul. Joaca
retoricd are o doza substantiala de neseriozitate
ce place, binedispune si participd la constitui-
rea unei emotii aparte. Tocmai de aceea femeia
aceasta, slutd cum ni se spune cd este, nu este
ldsata sa se constituie ca atare, ci este definitiv
agezatd sub semnul optativului, al ipoteticului
corelat cu disponibilitatea estetica a injuriei.
Caci emotia negativa, datorata sluteniei anume
supralicitate, este rezultatul unui joc retoric ce
implicd, in mod evident, reguli, dar si o anume
gratuitate. Asa cum specifica scriitorul insusi in
Predislovie. Negativitatea, adica slutenia acestei
ipotetice femei, este nu doar contrabalansata
prin efectul de specularitate al versiunii femi-
nine frumoase, ci capata si un inedit efect be-
nefic. Céci jocul acesta binedispune - adresin-
du-i-se femeii slute, injuriind-o, vocea instantei
textuale se amuza. Ca si autorul insusi. A cirui
constiintd artistica se reveleazd in ultimul vers
al poeziei, din care rezulta ca imortalizarea prin
discurs a femeii slute — prin huld poeticd, cum
altfel? — este calea cétre estetizarea acesteia, cu

instrumentele poetice (ne)specifice, anti-cano-
nice, ale pamfletului: ,,Da n-ai fi pocita, ai fi mi-
nunatd;/Da nu t-as si huli, ai fi tot uitata.”

Intre antifraza ironici din titlu si ultimul
vers — care evidentiaza tocmai disponibilitatea
pamfletului de a estetiza uratul cu mijloacele
potrivite, se construieste, cu resursele de atunci
ale limbii roméne literare, prima poezie notabi-
14 din literatura noastrd dedicatd femeii pocite.
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