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Paratextul in decriptarea romanelor lui Aureliu Busuioc

Rezumat. Functional, insemnele paratextuale reprezitd un sistem de sugestii pentru descifrarea textului li-
terar. Miza demersului nostru consta in analiza unor titluri si dedicatii, utilizate de romancierul Aureliu Busuioc,
urmarind forta de expresie a acestora in relatie cu textul. Totodata, in prezentul studiu, vom prezenta cateva din-
tre observatiile cercetétorilor interesati de problema paratextului, pornind de la Gérard Genette, pana la Philippe
Lane si Anca Davidoiu-Roman. Vom urmdri functia paratextului ca un element anticipativ, dar si o cheie la care
interpretul trebuie sd revind dupa lecturd, pentru a surprinde jocul ironic al prozatorului Aureliu Busuioc. Atat
titlurile tematice, cat si cele rematice, sunt exemple de comunicare vie, dinamica in contextul unei incercéri de
a stimula gandirea critici a lectorului. In plus, prezentam latura profund afectivi a scriitorului Aureliu Busuioc,
care alege sd dedice romanele sale membrilor familiei, sentimentalismul siu fiind unul coerent cu stilistica ironiei.

Cuvinte-cheie: paratext, titlu, dedicatie, ironie, parodie, practici discursiva.

Paratextual elements in the interpretation of Aureliu Busuioc’s novels

Abstract. Paratext has an aesthetic role, offering clues that help readers understand a literary text. This study
focuses on analyzing some titles and dedications used by the novelist Aureliu Busuioc, looking at their expressive
power in relation to the main text. It also presents ideas from researchers interested in paratext, starting with
Gérard Genette and continuing with Philippe Lane and Anca Davidoiu-Roman. The research examines how
paratext works both as an introduction and as a key the reader can return to after reading, to better understand
the ironic style of Busuioc’s writing. Both thematic and rhematic titles are examples of lively communication
meant to encourage the reader’s critical thinking. Additionally, this study highlights the emotional side of Bu-
suioc’s work, shown by his habit of dedicating his novels to family members, a form of feeling that fits well with
his ironic style.

Keywords: paratext, titlu, dedicatie, ironie, parodie, practica discursiva.

DIALOGICA nr 3, 2025

ﬁg E-ISSN 1857-2537



Introducere. Descoperirea textului artistic
presupune un tip de comunicare, orientata, pe
de o parte, spre intelegerea codului lingvistic
utilizat de autor, dar, pe de alta parte, solicita
depdsirea lecturii lingvistice a textului, prin des-
coperirea sugestiilor artistice. Aceast tip de co-
municare este eficient numai atunci cand lecto-
rul este initiat in studiul tuturor semnelor care
existd in text, dar si in afara textului. Semnale-
le-accesorii, care au deseori rolul de a incita sau
de a facilita lectura, de a problematiza sau de a
contextualiza, cum ar fi titlul, epigraful, prefe-
tele, postfetele, sunt prezentate in teoria literara
drept paratextualitate.

Sd compardm cateva definitii ale paratex-
tualitatii, fird a urmari intentia de a formula o
definitie cuprinzétoare, pentru cd, asa cum sub-
linia Reinhart Koselleck ,a intelege sau a con-
ceptualiza ceva inseamnd ca omul este, intr-un
mod cu totul particular, o fiinta cu darul limba-
jului, de care se foloseste frecvent [...]. De inda-
ta ce omul trece din aceastd conditie generala a
sa si reflecteaza la continuturile conceptelor si la
experientele concrete si reale descrise lingvistic
de aceste concepte, el a si inceput sa lucreze la
transformarea conceptelor” [1, p. 55]. Prin ur-
mare, de-a lungul timpului, e firesc ca notiunile,
conceptele sa fie redefinite, ciutdndu-se o abor-
dare sintetica.

Gérard Genette a fost primul care a propus
o prezentare a paratextului, desemnand un fe-
nomen mai larg, numit arhitextualitate: ,Intro-
duc, in sfrsit, [...] acea relatie de includere care
uneste fiecare text cu diversele tipuri de limbaj
de care apartine. Aici vin genurile si determina-
rile lor deja intrevazute: tematice, modale, for-
male, si altele. Sa le numim pe toate astea, cum
se intelege de la sine, arhitext si arhitextualita-
te, sau pur si simplu, arhitextura...” [2, p. 82].
Cercetatorul atentiona ca nu ne putem increde
intotdeauna in paratext, pentru ca acesta e un
mijloc de manipulare, de influentare a lecturii,
dar nici nu-l putem neglija. Avand scopul de a
informa si de a convinge, paratextul se referd la:
titlu, subtitlu, intertitlu, prefatd, postfatd, nota
editorului, notele marginale, supracoperta s.a.
De-a lungul timpului, formele de expresie pa-

ratextuale au evoluat (de la titluri explicative,
transparente, in evul mediu, la formule titula-
re simbolice sau chiar absente, in modernitate
si postmodernitate; de la prefete arborescente,
la marii cronicari, la sugestii sumare si aluzive,
ludice sau parodice in literatura postmoderna),
dar intentia auctoriald a rimas aceeasi, in esen-
ta, — aceea de a spune ceva in afara textului, de a
pregati lectura, de a oferi un ghid, o provocare,
inainte de text sau dupd iesirea din text. Studiul
lui Gérard Genette este important si pentru ca
ne ajuta sa privim paratextul ca o forma de lim-
baj, care nu este strain creativitatii. Bunioara,
distribuirea unui text in parti, capitole, nu este
doar un principiu de ordine, dar este, in acelasi
timp, si un mesaj artistic, intentia cdruia trebuie
descifrata, pentru a avea o imagine de ansamblu
a textului literar.

Anca Davidoiu-Roman semnala in studiul
O istorie a paratextului in proza narativd ro-
maneascd: ,Desi teoreticianul francez este cel
care a impus termenul, oferind in acelasi timp
o imagine generald a acestui asamblu de prac-
tici discursive, nu el este primul care a observat
insemnitatea frontierelor textului publicat. In
fond, constiinta importantei numelui autorilor,
a titlurilor si a prefetelor este foarte veche.” [3,
p. 18]. Intr-adevir, textul a intrat in lume, a in-
ceput sa fie citit si cunoscut, inclusiv pentru pa-
ratextul original al acestuia. S& ne gandim doar
la doua titluri din literatura antichitétii. Formu-
la titulard a sumero-babilonienilor, Epopeea lui
Ghilgames, pune in evidenta eroul, care se defi-
neste prin dorinta comuna tuturor de a depasi
conditia de muritor. Eposul grec a tintit, prin
indicatii paratextuale, (pe langa referinta la spe-
cia literard), spre un spatiu, un suprapersonaj
care determina conflictul din Iliada de Homer.
Cu siguranta, forta de expresie a acestui text ar
fi fost diferita daca Homer i-ar fi zis Epopeea lui
Ahile sau Hector. Mandra cetate devine axd a
unui titlu determinant pentru subiectul operei.
Mai mult decét atat, articole si studii dedicate
interpretdrii punctuale a elementelor paratextu-
ale au aparut in timp, ceea ce ilustreazi valentele
artistice ale paratextului si interesul cercetato-
rilor pentru aceastd dimensiune a comunicarii.
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Unele dintre aceste contributii au fost siste-
matizate de Philippe Lane in Periferia textului.
Printre acestea, amintim de Claude Duchet cu
articolul «La Béte humaine»: elements de titro-
logie romanesque, Léo Hoek cu studiul Pour une
sémiotique du titre, Jaque Derrida cu studiul
analizei discursului prefatial La Dissémination,
Antoine Compagnon cu studiul rolului citérii
La second main ou le travail de la citation s.a.
Astfel, paratextul are rolul de a asigura tex-
tului o forma care sa corespunda obiectivelor
explicite sau implicite ale autorului. O clasifica-
re clarificatoare a elementelor paratextuale este
cea oferitd de Philippe Lane la inceputul studiu-
lui sdu: ,Paratextul desemneazd un ansamblu
de productii discursive care insoteste textul sau
cartea, cum ar fi: coperta, supracoperta, textul
de prezentare, dar si reclama, catalogul sau nota
asupra editiei. Toate acestea tin de responsabi-
litate editorului si a colaboratorilor sai (printre
care secretarii de editurd, coordonatorii de co-
lectii, atasatii de presa): este vorba de paratextul
editorial. Aceasta prezentare poate sd apartind si
autorului: titluri, dedicatii, epigrafe, prefete, note
etc., in acest caz fiind vorba de paratextul auc-
torial.” [4, p. 11]. Existd situatii cAnd paratextul
editorial prezintd avantaje pentru fiinta textului
(bundoara titlul ,,Enigma Otiliei”), dar, de cele
mai multe ori, autorul isi decoreaza textul cu
elemente sugestive. In cele ce urmeazi ne pro-
punem sd analizdm paratextul auctorial al roma-
nelor lui Aureliu Busuioc, care, avand o intentie
expresivd, pot incita lectura prin metafore origi-
nale sau pot surprinde prin directitudine si clari-
tate. Desigur, nu intentiondm sa inlocuim pute-
rea textelor lui Aureliu Busuioc cu expresivitatea
paratextului, recunoscand cé acesta din urmé nu
are putere de expresie decét in relatie cu textul.

Functia titlului. Aparitia titlului, ca forma
a numelui operei literare, a fost necesar4, la ori-
gini, pentru a diferentia textele puse la dispozitia
cititorului. Anca Davidoiu-Roman sistematiza
cateva tipuri de titluri. Bundoara, cercetatoarea
amintea de clasificarea lui Genette, care stabilea
titluri: ,,tematice, atunci cand vizeazd continu-
tul cartii, si rematice, cind se referd la literatura,

cand vizeaza textul insusi ca opera si ca obiect,
cand trimit la apartenenta de gen sau de specie a
textului” [3, p. 46]. Majoritatea titlurilor folosite
de Aureliu Busuioc sunt titluri tematice, excep-
tie facand titlul romanului Hronicul Gainari-
lor. Acesta este un titlu mixt, care include un
element rematic, substantivul articulat hotarat
Hronicul, si supranumele ironic oferit dinastiei
ce nu va avea sfarsit niciodata Gdinarii. Formu-
la titulara este o metafora, care se construieste
prin finetea rasului lui Aureliu Busuioc, ironie
care are drept scop sd prezinte cititorului un ro-
man-parabola al istoriei Basarabiei din ultime-
le doua secole. In mod sigur, Aureliu Busuioc
nu este un continuator al traditiei cronicarilor
evului mediu, dar raimane un observator al unui
trecut dureros al basarabenilor, istorie care poa-
te justifica, multe complexe si ,pacate” ale nea-
mului. Din aceasta perspectiva hermeneutica,
forta de comunicare a lexemelor care formeaza
un titlu, este nemadrginita: ,Dintre toate artele
nici una nu foloseste un material atat de abs-
tract ca literatura. Sunetul muzicii este infinit
mai supus analizei matematice decat vorbirea
(in ultima instantd, cuvantul). Intr-un fel, cu-
vintele sunt superioare sferei, cea care din punct
de vedere al geometriei reprezinta maximum de
continut cu minimum de forma. Cuvantul este
o sferd care se contempla pe ea insasi” [5, p. 20].

Titlul este insotit de un subtitlu prin care
autorul, se pare, se autodefineste: ivit lumii de
catre domnia mea Aureliu Busuioc, gramatic.
Subliniem formula de politete domnia mea, care
prin autoreferentialitate si subtilitate, reuseste
sd castige adeziunea si chiar simpatia cititorului.
Apozitia din finalul subtitlului poate fi inter-
pretatd ca o trimitere la functia secretarului sau
scriitorului din cancelaria domneasca sau boie-
reascd. In realitate, acest semnal paratextual nu e
nici pe departe unul transparent, fiindca roman-
cierul se joaca serios cu cititorul sau, titlul suge-
rand, ca si intreg romanul, o filozofie a istoriei
nationale: ,,Nici vorbd de legendd sau nédscocire
— totul savarsit cu martori ocular, totul pastrat
cu sfintenie in memoria contemporanilor si ur-
masilor, desi, in lipsa prezentei unui Costin sau
Neculce, nu s-a inserat nimic in letopisetele vre-
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mii... Si incd una: ametit de pe béncile scolii de
rigidul Ureche si imbrobodit de romanticul Ne-
culce cu ale lui ,,O samad...”, cititorul mai saritor
la paiul vecinului decat la barna proprie poate
gasi in lucrarea de fatd unele moment de pastisa
sau chiar de plagiat! Ma grabesc si-i sting nobi-
la indignare de la bun inceput: totul e facut cu
buna stiintd, mobilul acestei riscante intreprin-
deri nu a fost altul decét acela de a da, in lipsa
unor cronici latine sau slavone, oarecare virtu-
al patind sdracutei relatiri prezente” [6, p. 14].
Cat de exacta e aceasta precizare: totul e facut cu
buna stiinta! Desigur, scriitura lui Aureliu Bu-
suioc isi contureaza tonul chiar prin formulele
paratextuale caracterizate de expresivitate si co-
municare directd cu cititorul.

Pe langd acest titlu tematico-rematic, Aure-
liu Busuioc utilizeaza pe larg titluri tematice. Sa
analizdm cateva dintre acestea. La aparitia pri-
mului roman, scriitorul s-a anuntat a fi promi-
tator cu un nou tip de arta narativa, care renun-
ta la povestirea calma din spatiul basarabean
si pleda pentru o naratiune cu nerv parodic,
ironic, dar si sentimental. In studiul lui Vasile
Coroban Romanul moldovenesc contemporan
remarcam o receptare imediata a noii formule
narative utilizate de Aureliu Busuioc: ,roma-
nul e interesant prin faptul ca autorul nu-si face
chipuri cioplite, zugravind pe ele virtuti idilice
abstracte, pentru ca sd batd matanii in fata lor,
ci priveste mai real, mai obiectiv la lucruri si la
oameni” [7, p. 227, 228]. Titlul romanului Sin-
gur in fata dragostei anuntd un erou, o stare a
personajului central. Formula titulara este ex-
plicita, iar ecoul ei e recognoscibil in marturi-
sirea finala a personajului Radu Negrescu: ,,Am
nevoie de tine! Tu mé poti ajuta acum. Nu ma
ldsa singur in fata dragostei. Nu ma ldsa singur
cu mine insumi... Am sa ma mint iar. Si am sd
ma pierd” [8, p. 129]. Protagonistul este un in-
telectual, insa directitudinea titlului il dezvaluie
drept un sentimentalist, cdci: ,,$i eroul arogant,
care, eventual, a fost dojenit atit de mult de
cititor, pe parcursul lecturii, nu este cel drept
care se dadea. Cinismul lui nu este decat mas-
ca, dupa care, asa cum vom observa in final, se
ascunde un ins sensibil si vulnerabil” [9, p. 32].

Un alt titlu tematic care se caracterizeazd
prin transparentd este Pactizand cu diavolul.
Tata ce observatie face criticul Eugen Lungu pe
supracoperta cartii aparute la editura Cartier
la cea de-a patra editie: ,, Titlul, usor publicis-
tic —Pactizdnd cu diavolul -, nu straluceste prin
originalitate, dar se remarca prin directitudine.
Transparenta lui este cea mai buna recoman-
dare pentru un cititor avid sa afle totul dintr-o
sursd bine documentatd si credibild artistic”
Romanul, cu vadite accente autobiografice, re-
scrie un timp al lipsei de libertate, o drama a
tanarului basarabean, infitisindu-se ca un ca-
iet al scriitorului identificat cu personajul-na-
rator: ,,Cred ca si un copil ar intelege cd Mihai
Olteanu sunt eu. Si n-are niciun rost s-o fac pe
scriitorul, sunt si asa grafomani destui [...]. Ca
voi fi la persoana intéi, la a doua sau la a treia,
nu trebuie sa ma preocupe. Principalul e sa-mi
fie depozitia cinstitd, corecta si (auto)nemiloa-
sa” [10, p. 28-29]. Mihai Olteanu este un tanar
lucid care la finalul romanului acceptd, ca o
falsd salvare, un pact cu ,diavolul” pentru a-si
revedea surorile rimase singure dupd moartea
périntilor: ,,Cred cé pentru prima oara in lume
ar fi putut vedea oamenii un semn de-al lor ru-
gandu-se lui Dumnezeu si-1 ajute la incheierea
unui pact cu diavolul...” [10, p. 239]. Evident
ca personajul triieste o drama psihologica, in-
cercand de-a lungul romanului sd nu renunte la
principiile sale, chiar si atunci cand se indragos-
teste de Elvira, un agent al securititii. Insemna-
rile din caietul lui Mihai Olteanu se incheie cu
o interogatie retoricd care trimite la titlu: ,,Ah,
oare pactizind cu diavolul, poti ajungr inger?”.

Micinat de lupta dintre adevar si minciuna,
Mihai Olteanu aminteste de prototipul cultural
al pactului nefast aparut in celebra tragedie a lui
Goethe, Faust, in care doctorul Faust accepta ca
spiritul Mefistofel si-i devind sclav in lume pa-
manteasca, privilegiindu-1 prin daruri lumesti,
cu conditia ca raporturile sa se schimbe in lumea
eternitatii. Din nefericire, pactul presupune si
jertfa de sange omenesc. Concluzia neinteleptu-
lui pact e sintetizatd in dialogul dintre Faust si
duhul rau: ,,Faust: Dar ce sunt eu, de nu mi-e cu
putintd / Sa-mi pun coroana slavei omenesti, / la
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care jinduieste intreaga-mi fiinta? Mefistofel: Esti,
pan’ la urmd, doar acel ce esti” [11, p. 87]. Prin
urmare, titlul romanului Pactizdnd cu diavolul
anunta direct si finalul destinului personajului,
madrturisit in epilog de Elvira dupa patruzeci de
ani de la moartea lui Mihai: ,,V-am adus un ca-
iet in care, acum aproape patruzeci de ani, sotul
meu sau, mai precis, cel ce n-a ajuns sa-mi fie sot
de drept, Mihai Olteanu, pe atunci ziarist, a facut
unele insemnari. El a fost ucis de Securitate, desi
versiunea oficiald a fost sinucidere...” [10, p. 241].
Un alt titlu incitant care este chiar o repli-
cd a personajului central, un enkavedist ce elo-
giazd sistemul comunist este Spune-mi Gioni.
La aparitia romanului Maria Slehtitchi observa:
,romanul suscitd interesul cititorului inainte de
toate prin mesajul sdu, prin curajul autorului de
a opera disectia transversald si orizontala a unei
lumi din umbrd, de sforari si adulmecitoril...].
De cea mai stringentd actualitate deci, Spune-mi
Gioni este primul roman la noi care abordeaza
dezavuabil un subiect considerat pana de curdnd
tabu, o realitate despre care s-a tacut ostentativ”
[12, p. 48]. Formula titulara, de altfel, ca si intreg
romanul, este ingeldtoare prin ambiguitate. Ro-
manul trebuie citit in directia opusd a marturisi-
rilor personajului care e un impotent, un individ
lipsit de cultura si individualitate: ,,Sagetile pa-
rodiei demoleaza pilonii constructiei iluzorice a
literaturii realist-socialiste, autorul propunand o
variantd alternativa de viziune asupra acelei lumi
in agonie - Basarabia in secolul XX” [13, p. 31].
Titlul este urmat de un subtitlu care amin-
teste de traditia clasicd a asumadrii functiei ex-
plicative a titlului: Spune-mi Gioni! sau Invitd-
turile veteranlui KGB Verdikurov cdtre nepotul
sdu. In acelasi timp, titlul pare si parodieze unul
din primele modele didacticiste din literatura
romand Invdtdturile lui Neagoe Basarab cdtre
fiul sdu Teodosie care continea sfaturi utile cu
privire la modul in care trebuia condusa tara.
Invitaturile veteranului KGB de 77 de ani, un
oarecare Ivan Alexandrovici Tarabanta, care a
ajuns Verdicurov, sunt adresate nepotului de la
frate, Traian. Gioni este un nume fals, dezvaluid
o personalitate fada: ,,Dupd primele contacte cu
cineva, uneori chiar dupa primul, ii propuneam

sd lasdm la o parte chestiile de protocol: ,,Spu-
ne-mi Gioni!” il rugam]...]. Acest ,,Spune-mi
Gioni!” a deschis multe inimi si a dezvéluit
multe taine...” [14, p. 323]. Sarcasmul narato-
rului ajunge la culme in cuvinte de incheiere a
romanului-epistola: ,,La un moment dat te rog:
»Spune-mi Gioni! Simplu - Gioni”. Tu imi spui,
si discutia noastra adaugd un plus de caldura si
intimitate [...]. Spune-mi Bill, spune-mi Jack!”
[14, p. 343]. Aceste apelative, care se pare ca fa-
ceau parte din arsenalul secret al comunicarii
securiste, sunt la fel de ridicole ca si ideologia
personajului, ca si nostalgia prosteasca in fata
unui sistem apus care a nenorocit destine.

Prin urmare, fie cd are o functie informati-
va, fie una expresiva, titlul este o modalitate de a
sensibiliza cititorul, un mijloc poetic ce defineste
stilul operei literare. Romancierul Aureliu Bu-
suioc este inventiv, impresioneaza prin accesorii
paratextuale originale, metaforice si ironice.

Dedicatia si ambiguitatea destinatiei.
Chiar si in absenta uni dedicatii, orice text lite-
rar are un destinatar, cititorul. Nascut din pla-
cere sau din nevoia comunicérii de sine, textul
traieste numai atunci cind este rasfoit, interpre-
tat, poate chiar parodiat. Lipsa unei dedicatii ar
putea semnifica fie cd nu vizeaza explicit o per-
soana, fie ca e prea lunga lista destinatarilor si nu
se meritd a fi publicatd. Analizdnd romanele lui
Aureliu Busuioc, observam cé valorifici pe larg
dedicatiile nepretentioase, ci mai degraba famili-
ale. In acest sens, Anca Davidoiu-Roman, in stu-
diul amintit mai sus, remarca: ,,In cazul in care
dedicatia se indreapta cétre o persoana privata,
in numele unei relatii familiale, amicale etc., este
posibil ca lectorul si resimta o oarecare frustra-
re, nestiind despre cine este vorba, dar, in acelasi
timp, sa devind curios si, deci, atras de lectura
efectivd a textului. Mai mult, dedicatia, in ma-
sura in care dedicatarul rimane anonim pentru
lector, neidentificabil, intdreste aspectul fictiv al
enuntarii textuale, functie aseminditoare con-
tractului de fictiune al prefetei” [2, p. 93]. Rés-
foind biografia lui Aureliu Busuioc recunoastem
personajele cdrora le sunt dedicate unele texte,
dar miza acestora este una sentimentald, oferind
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importantd relatiei pe are a avut-o scriitorul cu
familia. Tatd de ce, trebuie sid recunoastem ca
destinatia romanelor lui Aureliu Busuioc este
ambigud, pe de o parte, textul vizeaza o persoand
apropiatd, un dedicatar, iar pe de altd parte, ope-
ra este indreptata spre cititor: ,,Prezenta dedica-
tiei la granita unui text contine intotdeauna un
mesaj echivoc, o ambiguitate in ceea ce priveste
destinatia; dedicatia vizeazi tot timpul cel putin
doi destinatari: dedicatarul, bineinteles, dar si ci-
titorul, din moment ce este vorba despre un act
public in legatura cu care lectorul este luat intru
catva drept martor” [2, p. 93].

Functia dedicatiei, in cazul romanelor lui
Aureliu Busuioc, este aceea de a dirija lectura,
de a prezenta un aspect afectiv al scriitorului,
dar semnificatia acesteia devine transparentd
numai dupd lectura integrald a romanelor. Sa
analizim cateva situatii. Romanul Ldtrdnd la
lund are urmatoarea dedicatie: ,,Pentru nepotica
Sanda, prietena lui Enrique, am scris cu dragos-
te aceasta carte”. Sanda este un personaj real care
devine prototip pentru personajul episodic din
roman, nepotica, ce-1 viziteaza pe Grasan si este
captivata de soricarul Enrique. In nota editoru-
lui se face o precizare importantd, oferindu-ne
o cale de interpretare a dedicatiei: ,,Cat priveste
compartimentul de care ar fi trebuit sé tind car-
tea — fictiune sau realism socialist —, las rezol-
varea dilemei la latitudinea marelui public citi-
tor...” [15, p. 8]. Prin urmare, naratorul ii ofera
cititorului posibilitatea de a hotari cum vrea sa
citeasca acest roman, inclusiv dedicatia, fie ca o
parte a realitatii sau ca o componenta a fictiunii
literare. Finetea acestei ambiguitdti afirma cali-
tatile scriiturii lui Aureliu Busuioc, care nu pu-
tea trece neobservatd in epoca, desi impunea o
abordare delicatd a noului stil romanesc.

O alta dedicatie ce releva sentimentalismul
zeflemistului Aureliu Busuioc este cea care inso-
teste ultimul roman al autorului Si a fost noap-
te...: »,In memoria lui Tanti” Romanul a fost
scris dupa pierderea sotiei sale si este un exem-
plar al unei povesti de dragoste pe care autorul
ne-o infatiseazd drept legendara: ,,a intrat intr-o
cafenea micuta, alaturi de care se afla un monu-
ment funerar din marmura albd, in vaza caruia

se schimbau saptamanal florile. Legenda spune
cd, sub piatra funerard, se afla fostu proprietar
al unei mici fabrici de branzeturi si sotia sa, pe
care el a rapit-o din ghearele KGB-ului, direct
din Siberia... Dupa moartea sotiei, el a vindut
fabrica, iar banii i-a depus la o banca pentru a
sustine ritualul cu florile” [16, p. 106]. Surprin-
zétor, dar acest roman, scris dintr-o rasuflare,
este unicul care contine in final o altd forma de
comunicare paratextuald, iconicul. Se reprodu-
ce imaginea plécii funerare cu numele cuplului
din roman, semnal ce urmadreste, se pare, sedu-
cerea cititorului. De fapt, ultimul roman este o
pagina scurtd din istoria a doi indragostiti ce
lupta cu atrocitatile razboiului, iar miza lui Au-
reliu Busuioc a fost, de aceastd datd, una senti-
mentalistd, asa cum declara in discursul rostit
la lansarea romanului in 2012: ,,vreau si las in
urma mea o amintire plind de... nici nu stiu de
ce... De fapte mai mult sau mai putin bune, de
hotdrari mai mult sau mai putin idioate, de tot
ceea ce este viata unui om, la urma urmei [...]
s fiti intotdeauna indragostiti”

In aceeasi cheie a expresiilor familiale se
prezinta si dedicatia romanului Spune-mi Gioni!:
»Dedic aceastd carte sotiei mele, Tanti, copiilor
Mariana, Corneliu si Tania, nepotelei Sanda, care
m-au rabdat atéta si, posibil, md vor mai ribda
un pic”. Aceastd dedicatie colectivd consideram
ca este un avertisment oferit tuturor basarabe-
nilor, implicit, tuturor cititorilor sai. Romanul
exprima durerea scriitorului fatd de unii care se
lasd amagiti, fard ca sa gandeasci, de manevrele
politice si ideologice ale unor sisteme. Satirizand
spiritul militantist al personajului in fata parti-
dului comunist, naratorul subliniaza cat de ridi-
col este sd sustinem o cauza pierdutd, inumana.
Romanele Pactizdnd cu diavolul si Spune-mi Gi-
oni! prezintd, asa cum sublinia Vitalie Ciobanu,
»specialitatea” naratiunii lui Aureliu Busuioc, in
sensul ca nu isi asuma anumite ,,pretentii monu-
mentale, ci ,tdieturile transversale”, ,feliile” de
istorie traita, situatiile semnificative si determi-
nante ale unui destin individual, segmentii unei
masindrii colosale - sistemul totalitar -, intreza-
rindu-se, vag, in spatele portiunii de scena, decu-
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Asadar, cu sau fara dedicatii, romanele lui
Aureliu Busuioc amintesc de grija prozatorului
de a intelege destinul basarabeanului. Dedicati-
ile alese de scriitor sunt formule ale sentimen-
talismului, sporind apropierea scriitorului de
cititor prin sinceritate si simplitate.

Concluzii. Semnalele paratextuale ale ro-
manelor lui Aureliu Busuioc isi limpezesc sen-
surile dupa lectura integrala a operei. Titlurile,
dedicatiile, prefetele de autor nu sunt lipsite de
originalitate, ci sunt mai degrabd modalitati
prin care autorul céstigd simpatia publicului.
Paratextul este un element anticipativ, dar si o
cheie la care interpretul trebuie sd revina dupa
lectura pentru a surprinde jocul ironic, parodic
utilizat de scriitor.

Citite si prin prismd paratextuald, roma-
nele lui Aureliu Busuioc dezvéluie o istorie a
Basarabiei in perioadele de tranzitie: ,,Ancorate
solid in unele evenimente memorabile, evocari-
le lui Aureliu Busuioc nu sunt scrise in formula
traditionald de fresca istoricd, ci gliseaza intre
fictiune politicd, memorii si literaturd de docu-
mentare. Lumea prefigurata este una a tranzi-
tiei interminabile si a repercursiunilor acesteia
asupra aspectului moral al unor indivizi” [13,
p- 29]. Textele lui Aureliu Busuioc tradeaza au-
torul sentimental care a ales sa se ascundd in
spatele ironiei. Adevarul din spatele povestilor
relatate este rezumat, tot in cheie paratextuala,
ca un motto al romanului Pactizand cu diavo-
lul: ,,Sunt basarabean. Cu asta am spus totul.
Si anume aici ar trebui sd pun punct, dar... Dar
mai sunt niscai chitibusuri, pentru ci una e si
fi fost basarabean la inceputul secolului noui-
sprezece si cu totul alta e sa fii la jumatatea vea-
cului douazeci” [10, p. 5].

In concluzie, paratextul are o functie anco-
ratd in intentia scriitorului care ghideaza lectu-
ra, contextualizeaza istoric, cultural sau biogra-
fic opera, orienteaza interpretarea si stabileste
relatia cu cititorul. Studiul elementelor para-
textuale devine un mijloc de a decodifica opera,
care este o panza complexd de semne.

Referinte bibliografice:

1. Koselleck, Reinhart. Conceptele si istoriile lor.
Bucuresi: Editura ART, 2009.

2. Genette, Gérard. Introducere in arhitext. Fictiu-
ne si dictiune. Bucuresti: Univers, 1994,

3. Davidoiu-Roman, Anca. Limina. O istorie a pa-
ratextului in proza narativi romdneascd. Pitesti: Editu-
ra Paralela 45, 2006.

4. Lane, Philippe. Periferia textului. Iasi: Institutul
European, 2007.

5. Stanescu, Nichita. Fiziologia poeziei. Bucuresti:
Eminescu, 1990.

6. Busuioc, Aureliu. Hronicul Gdinarilor: ivit lu-
mii de cdtre domnia mea Aureliu Busuioc, gramatic.
Chisinau: Cartier, 2016.

7. Coroban, Vasile. Romanul moldovenesc con-
temporan. Chisindu: Cartea moldoveneascd, 1969.

8. Busuioc, Aureliu. Singur in fata dragostei. Chi-
sinau: Litera International, 2004.

9. Ciobanu, Vitalie. Scribul in gradina fermecata:
Jurnal de lecturd. Chisindu: ARC, 2014.

10. Busuioc, Aureliu. Pactizand cu diavolul. Chisi-
ndu: Editura Cartier, 2016.

11. Goethe, Johann Wolfgang. Faust. Bucuresti:
Biblioteca pentru toti, 1957.

12. Sleahtitchi, Maria. Cerc deschis. Literatura ro-
mdnd din Basarabia in postcomunism.Iasi: Timpul, 2007.

13. Grati, Aliona. invé‘géturile octogenarului Aure-
liu Busuioc. In: ,Metaliteratura”, Chisiniu, nr. 3-4, 2008.

14. Busuioc, Aureliu. Spune-mi Gioni!. Chisinau:
Cartier, 2014.

15. Busuioc, Aureliu. Ldatrdnd la lund. Chisinau:
ARC, 1997.

16. Busuioc, Aureliu. Si a fost noapte... Chisinau:
Cartier, 2018.

Citation: Cojocari, A. Paratextual elements in the interpretation of Aureliu Busuioc’s novels. In: Dialogica.
Cultural Studies and Literature Scientific Journal, 2025, nr. 3, p. 118-124. https://doi.org/10.59295/DIA.2025.3.14

Publisher’s Note: Dialogica stays neutral with regard to jurisdictional claims in published maps and institu-

tional affiliations.

Copyright:© 2025 by the authors. Submitted for possible open access publication under the terms and con-
ditions of the Creative Commons Attribution (CC BY) license (https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).

124

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr 3, 2025



	_Hlk206996991
	_GoBack
	_Hlk201655297
	_Hlk201655331
	_Hlk201573836
	_Hlk201655457
	_Hlk201592517
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk201864268
	_Hlk180469021

