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Lumina si umbri in proza balcanica: Portrete, mituri si destramarea unei lumi la Sadoveanu si Stankovi¢

Rezumat. Lucrarea isi propune si exploreze modul in care literatura balcanica reflecta destramarea unei
lumi traditionale printr-un amestec subtil de lumind si umbr4, atat la nivel stilistic, cat si simbolic, in proza lui
Mihail Sadoveanu si Bora Stankovi¢. Studiul comparativ are la bazi povestirile ,, lapa lui Voda” si ,,Stari dani”, evi-
dentiind modul in care elementele mitice, simbolice si ritualice sunt integrate in structura narativé, contribuind
la conturarea identitatii culturale balcanice si la reprezentarea destramarii lumii arhaice in contextul modernititii
emergente. Analiza urmdreste o serie de motive recurente, structurate tematic, pentru a evidentia specificul cultu-
ral comun balcanic. Ambienta si spatiile reprezentate (hanul, mahalaua, interiorul casei), tonul narativ, prezenta
festinului, a bauturii si a celebrarilor, alituri de constructia personajelor, contribuie la crearea unei atmosfere
tensionate si nostalgice, marcate de opozitia dintre lumea veche si realitatea in transformare. Istoricul colectiv al
regiunii, reflectat prin detalii cotidiene, este dublat de o puternicd dimensiune miticd si simbolica - de la imaginea
calului, ca simbol al puterii, pani la folosirea luminii si umbrei ca elemente de structurare narativa si psihologica.
Astfel, proza celor doi autori oferd o imagine complexd a identitatii balcanice, ilustrand, prin simboluri recurente,
psihologia personajelor si criza valorilor intr-un moment de cotitura istorica.

Cuvinte-cheie: Balcani, mit si folclor, simbolism, lumina si umbra, spatiu narativ, ritualuri traditionale,
Sadoveanu, Stankovi¢, psihologia personajelor, destramarea lumii arhaice.

Light and Shadow in Balkan Prose: Portraits, Myths and the Disintegration
of a World in Works of Sadoveanu and Stankovi¢

Abstract. This paper aims to analyze how Balkan literature reflects the disintegration of a traditional world
through a subtle interplay of light and shadow, both stylistically and symbolically, in the prose of Mihail Sadoveanu
and Bora Stankovi¢. The comparative study is based on the short stories “Iapa lui Voda” and “Stari dani”, highlight-
ing how mythical, symbolic, and ritualistic elements are integrated into the narrative structure, contributing to the
shaping of Balkan cultural identity and to the representation of the decline of an archaic world in the context of
emerging modernity. The analysis follows a series of recurring motifs, thematically organized, in order to emphasize
the shared cultural specificity of the Balkan region. The represented spaces and settings (the inn, the neighborhood,
the interior of the house), the narrative tone, the presence of feasts, drinking, and celebratory moments, as well as
the construction of characters, contribute to the configuration of a tense and nostalgic atmosphere, situated be-
tween the old world and a transforming reality. The collective historical memory of the region, reflected through
seemingly everyday details, is doubled by a pronounced mythical and symbolic dimension - from the image of the
horse, as a sign of strength, to the interplay of light and shadow as narrative and psychological devices. Thus, the
prose of both authors offers a complex and nuanced portrayal of Balkan identity, illustrating, through recurring
symbols, the psychology of the characters and the crisis of values in a moment of profound historical rupture.

Keywords: Balkans, myth and folklore, symbolism, light and shadow, narrative space, traditional rituals,
Sadoveanu, Stankovi¢, character psychology, the disintegration of the archaic world.
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Spirit si spatiu balcanic. Spiritul balcanic
poate fi gésit in orice manifestare a omului din
spatiul balcanic. Nu putem ignora faptul ca ima-
ginea Balcanilor a fost influentatd si de percep-
tiile externe, nu doar de realitétile istorice. Din
cele mai vechi timpuri, omul a invatat si se ex-
prime in multiple moduri, chiar si atunci cdnd
aceasta presupunea un comportament ritualic
sau magic, avand ca scop comunicarea cu lu-
mea de dincolo, precum si comunicarea cu sine
insusi, in vederea atingerii unei noi cunoasteri.
Cuvantul literar a evoluat tocmai in acest mod,
iar in ceea ce priveste spatiul balcanic, literatura
s-a aflat la confluenta mai multor forte mode-
latoare - limbi, mentalitati, granite, rdzboaie,
temeri si credinte. In Balcani - mai ales in per-
ceptia altor tdri, mai indepartate (in mod special
cele occidentale) — a existat mereu ceva silbatic,
indomptabil si ,,infricosator”. Termeni precum:
Balcani, balcanizare, Homo balcanicus sau Oc-
cident reprezintd doar o parte dintre conceptele
utilizate pentru a desemna realitéti sociale si is-
torice asemandtoare, insa nu identice.

Dupa cum sustine Todorova, termenul
»Balcanizarea” nu numai cd a ajuns si semni-
fice parcelarea unor unitati politice mari si vi-
abile, dar a devenit si un sinonim pentru rein-
toarcerea la tribal, la primitiv sau la barbar [1,
p. 15]. Balcanii in sine, ca entitate geografica,
sociala si culturald distinctd, au fost ,,descope-
riti” de célétorii europeni de-abia dupa sfarsitul
secolului al XVIII-lea. Termenul ,balcaniza-
re” a apdrut ca rezultat al rizboaielor balcani-
ce si al primului rizboi mondial, iar Balcanii
au fost pecetluiti cu o valoare eminamente
negativa [1, p. 132]. Influenta otomana domi-
nantd, rezultat al unei indelungate stapaniri,
a contribuit in mod semnificativ la formarea
trasdturilor balcanice: in special in sfera cul-
turald - costume traditionale, gastronomie,
arhitectura etc. Cultura actuald a popoarelor
balcanice este insd un tesut complex, in care
se impletesc elemente de origine anticd, slava
(pagana) si orientald, aldturi de influente exter-
ne romano-germanice i maghiare [2, p. 277].
Dupa razboaiele balcanice, eliberarea de sub
influenta otomana si cele doua razboaie mon-

diale, se formeaza convingerea cd imaginea Bal-
canilor a adus in prim-plan violenta ca trasatura
definitorie - o dimensiune care, altadatd, nu era
predominanta [1, p. 247].

Etimologia toponimului Balkan este regasi-
bild in limba turca, iar sensul este acela de munte
dificil. Balkan este, de fapt, folosit ca alternativa
a toponimului grec Haemus, un munte destul
de putin cunoscut in epoca [5, p. 113]. Carac-
terul geografic al Balcanilor este sugerat inca
din denumirea regiunii, care reflecta un teri-
toriu marcat de reliefuri montane si deluroase;
iar din punct de vedere morfologic, se remarcd
o segmentare mai pronuntatd sau mai redusd a
reliefului, intr-un spatiu al orizonturilor ingus-
te, alcdtuind unitéti naturale de dimensiuni mici
[4, p. 369]. Cea mai importanta cale transversa-
la este Campia Panonicé din nord, situata intre
cele doua mari bastioane naturale — Carpatii in
est si Alpii in vest — zona care, se presupune, a
marcat si granita Imperiului Roman (Limes), si
pe unde trec doud importante axe fluviale: Du-
ndrea si Sava [4, p. 376]. Termenul ,, Peninsula
Balcanicd”, introdus de geograful german Au-
gust Zeune in anul 1808, a fost treptat preluat
de alte culturi europene. Adoptarea denumirii
»Balcani” a coincis cu procesul de occidentali-
zare a regiunii, care, dupa mai bine de un secol
(1804-1918), a ajuns, intr-un mod simbolic, sa
fie integratd in Europa [5, p. 164]. In anul 1918,
geograful sarb si iugoslav Jovan Cviji¢ (1865-
1927) a publicat in limba francezd o lucrare
fundamentala si cuprinzitoare despre geografia
si antropogeografia Peninsulei Balcanice, fapt
care i-a adus titlul de ,,fondator al balcanologiei
moderne”, datoritd contributiilor sale esentiale
care au permis consolidarea acestei discipline [5,
p. 165]. Cu toate nuantirile referitoare la faptul
ca anumite regiuni sunt mai balcanice decat al-
tele, Todorova ii considera balcanici pe albanezi,
bulgari, greci, romani si pe majoritatea fostilor
iugoslavi (exclus Slovenii) [1, p. 72]. Pe baza
lucrdrilor lui Jovan Cviji¢, Institutul Balcanic
din Belgrad a promovat ideea unei mentalitati
specifice omului balcanic, concentratd in special
asupra slavilor sudici, cu o excludere notabila a
albanezilor. In contrast, Romania si-a constru-
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it o strategie culturald diferitd, prin care spatiul
balcanic era definit ca avind o componenti
majoritar non-slavd, in care romanii (inclusiv
aromanii) ocupau un loc central. Aceastd vizi-
une punea accentul pe continuitatea pre-slava
si romana, prezentand ,romanismul balcanic”
drept liant cultural intre nordul si sudul Duna-
rii. In timp ce Romania a articulat o perspectiva
regionald extinsd, intelectualii albanezi s-au li-
mitat aproape exclusiv la un cadru national, fara
o contrapondere conceptuald semnificativa [7,
p. 116]. Termenul de balcanism a cunoscut
transformdri semantice profunde de-a lungul
istoriei, in functie de contextul geopolitic sau
de harta culturald la care a fost raportat. Aceastd
notiune are o dubld semantica: una stiintifica,
riguroasd, si una vulgard, adesea fundamenta-
ta pe clisee si paradigme culturale care poziti-
oneaza Balcanii intr-o relatie de subordonare
sau inferioritate fata de alte spatii europene [1].
Astfel, balcanismul devine nu doar o categorie
geograficd, ci si un construct simbolic reflectat
in discursuri culturale si literare divergente.
Analizdnd patrimoniul cultural traditional
al popoarelor balcanice, se pot distinge trasdturi
sau elemente comune, care isi au originea in in-
teractiunile istorice, in evenimentele marcante
ale trecutului, in conditiile de viatd similare si
in nivelurile de dezvoltare sociala ale populati-
ilor din aceasta regiune [8, p. 107]. Elementele
si fenomenele culturale, similare la aproape toa-
te populatiile balcanice, nu se limiteazd doar la
practici rituale si credinte religioase, ci includ si
practici precum deochiul, cultul apei, al padurii,
al lupului, al pietrei si al vampirilor — aceste feno-
mene prezintd diferente religioase minime. Ves-
tigiile vechilor credinte pagéne, inca raspandite
in spatiul balcanic, au conservat ritualuri si sce-
narii mitice, reactivate in anumite zile ale anu-
lui, in cadrul sarbatorilor menite sd asigure sd-
ndtatea, sd prevind boala si nenorocirea, precum
si sd atragd prosperitatea si norocul [8, p. 107].
Elemente fundamentale ale folclorului balcanic
isi au rddécinile in influente religioase si mistice
mediteraneene, precum cultele zeitelor Magna
Mater, Isis si cultul mithraic. Acestea au introdus
ritualuri ale fertilittii, procesiuni sacre, sacrificii

animale, si practici de divinatie care se regésesc
in obiceiuri populare contemporane precum co-
lindele, rusalijele, nestinarii, i ritualurile agrare.
Acest patrimoniu simbolic reflectd un sincretism
profund intre spiritualitatea orientald si traditiile
locale, definitoriu pentru imaginarul mitico-reli-
gios balcanic [14, p. 416].

In perspectiva generald asupra folclorului
balcanic, se remarca raspandirea aproape uni-
versald, in intreg spatiul balcanic, a credintei in
spiritul casei — o entitate protectoare a gospo-
dariei, care apare adesea sub forma unui sarpe.
O interpretare specifica a zmeului se intalneste
la sarbi si bulgari, amintind de reprezentarea
anticd a dragonului ce pazeste lana de aur. Aici,
figura ,,zmeului” apare ca o combinatie intre om
si sarpe, pazitor de comori si ademenitor de fete.
Toate acestea sugereaza prezenta unei imagini
comune a zmeului aducator de nenorociri in
imaginarul colectiv al tuturor popoarelor bal-
canice. Totusi, nu trebuie omise nici credintele
si marturiile legate de varcolaci si vampiri [2,
p. 277]. In continuare, pot fi evidentiate inci
cateva trasaturi [2], dintre care mentiondm
figura fetei care, prin cantec, cheama ploaia —
un motiv prezent la toate popoarele balcanice
- ceea ce subliniazd simbolismul complex al
apei in cultura balcanica (de exemplu, ritualul
inmormantarii simbolice in Serbia si Roménia;
rom. Caloian). Un alt aspect notabil este repre-
zentarea fetei sub forma unei nimfe sau zane,
un motiv de asemenea raspandit in imaginarul
popoarelor balcanice. In cazul numeroaselor
credinte, obiceiuri si practici magice — deosebit
de interesante prin originea si durabilitatea lor
- este dificil de stabilit cu precizie momentul si
locul aparitiei, precum si autenticitatea lor, in-
trucét similitudinea conditiilor de viata, alaturi
de influenta mediului asupra tuturor aspectelor
sociale si asupra mentalitdtii colective, au gene-
rat un folclor remarcabil de omogen in randul
popoarelor din regiunea Peninsulei Balcanice
3, p. 290].

Ne aflam, asadar, in fata unei noi dimensiuni
a fondului cultural comun, care nu isi datoreaza
existenta unei semnificatii istorice sau unor ori-
gini arhaice, ci mai degraba influentelor externe
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care le modeleazd. Numeroase fenomene sunt
raspandite in randul tuturor popoarelor balca-
nice si sunt studiate de diversi folcloristi auto-
declarati din aceste regiuni. Exemple relevante
includ secularizarea ritualurilor religioase tradi-
tionale, aparitia unor noi ritualuri spectaculoase,
folclorizarea unor practici si sarbatori populare,
precum si dezvoltarea unor noi ritualuri publice
in care dimensiunea sociald ajunge sa prevaleze
asupra celor seculare si metafizice [9, p. 406]. In
scopul identificérii unei istorii si mosteniri co-
mune, vom ilustra o sectiune a unei lucrari de
cercetare dedicate miturilor [10], bazatéd pe ele-
mentele mitice péstrate in cultura populara, in
special in basme, ca o demonstratie a unitatii
culturale si civilizationale a spatiului balcanic in
diverse dimensiuni. Autorul a evidentiat o serie
de exemple care reflecta patrimoniul comun al
reprezentdrilor izvorate din imaginarul colectiv
al popoarelor balcanice. Acestea pot fi sintetizate
prin cateva trisaturi esentiale: sacralitatea atri-
buita spatiului individual, tendinta de a pézi cu
strictete propriul teritoriu, perceperea satului ca
un spatiu organizat si structurat, reprezentdrile
legendare ale configuratiilor de relief, precum si
credintele dominante legate de existenta de dupa
moarte. Toate aceste elemente contureaza o vi-
ziune comund, profund inradacinata in cultura
populara a regiunii [10, p. 130]. Anumite obiec-
te detineau o semnificatie magica sau spiritua-
14, printre care se numdra amuletele si oglinzile.
Utilizarea amuletelor este larg rdspandita in spa-
tiul balcanic; aceste obiecte magice sunt conside-
rate purtatoare de puteri supranaturale, menite
sd ofere protectie impotriva fortelor malefice,
vampirilor, blestemelor, deochiului, serpilor si
altor calamititi. In traditiile balcanice, oglinzile
sunt utilizate in practici magice si ritualuri de
vindecare [8, p. 109]. Credintele si ritualurile
transmise din generatie in generatie au ramas, in
mare parte, neafectate de inovatii, intrucit omul
din trecut era ghidat, in primul rand, de propria
convingere. In loc si se bazeze pe medicina con-
temporand, indivizii apelau adesea la forte su-
pranaturale, mai ales atunci cdnd solicitau sfatul
unei vrdjitoare sau al unui magician, posesori ai
unei cunoasteri oculte si practicanti ai unor ritu-

aluri specifice, adesea insotite de incantatii ma-
gice sau alte forme de protectie. Aceste practici
erau frecvente mai ales in cazuri de boala, cdnd
se dorea stabilirea unui diagnostic sau a unui
prognostic [8, p. 111]. Pana in secolul al XIX-lea,
culturile balcanice - cu exceptia notabild a cul-
turii grecesti — au fost in mare parte ancorate in
traditii orale de naturd rurald si intr-un vast fond
de expresii proverbiale, prezentdnd doar variatii
minore in transcriere, dar pastrdnd o finalitate
moralizatoare unitard in randul populatiei din
regiune. Aceastd caracteristica a contribuit la
pastrarea basmelor traditionale pand in secolul
al XX-lea [11, p. 133]. O trasaturd remarcabila
a romanului postmodern balcanic este inclinatia
sa catre evocarea istoriei, caracteristicd ce il di-
ferentiaza de proza postmoderna din alte spatii
europene. Elementele postmoderne derivd din
perspectiva multipla asupra realitatii, precum si
din procesele de deconstructie si reconstructie
narativi. In contextul balcanic, autorii dispun de
o viziune istorica distincta, modelatd prin inte-
grarea miturilor si legendelor, utilizate cu pre-
cadere pentru a simboliza comunititile din care
provin. Naratiunea se desfasoara intr-un cadru
temporal ambiguu, in care evenimentele istori-
ce reale functioneazd doar ca fundal al relatérii.
Pentru acesti scriitori, istoria este perceputd ca
un sanctuar mitic, menit sd ofere refugiu in fata
unei realitati ostile [12, p. 91].

Istoria culegerii folclorului roménesc nu di-
fera semnificativ de procesul desfasurat la celelal-
te popoare balcanice. Aproape peste tot, atentia
s-a concentrat asupra cantecelor si povestirilor
populare, insa in cazul romanilor, consemnarea
manifestarilor din alte domenii ale folclorului a
fost realizatd chiar mai devreme. Astfel, in anul
1823, la Viena, Gheorghe Asachi i-a oferit lui
Vuk Karadzi¢ mai multe cintece populare ro-
manesti pe care le culesese personal, iar i mai
devreme, diaconul Anton Pann a adunat si pu-
blicat un numar considerabil de cantece popu-
lare si proverbe [3, p. 287]. Roménii beneficiaza
de un patrimoniu cultural national format de-a
lungul secolelor si de o viata rurald intensd, care
s-a pastrat, in anumite regiuni, pand in prezent.
Aceastd puternicd civilizatie traditionala explica
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bogitia deosebitd a folclorului romanesc, ramas
in mare parte necunoscut in strdindtate, intrucat
majoritatea culegerilor au fost publicate exclusiv
in limba romana [3, p. 289]. Istoria balcanismu-
lui roménesc literar incepe odatd cu literatura
populard; din pacate, istoriile recente ale litera-
turii romane nu prea mai iau in calcul cele doua
balade, Miorita si Mesterul Manole, care au am-
bele circulatie balcanics, si, in genere, balada ca
specie literard isi are geneza in Serbia sau Cro-
atia, unde au fost culese cele mai multe balade
de acest gen [13]. Balcanii si-au adus o contri-
butie importanta la cultura romana, daruindu-i
o serie importantd de oameni de cultura care au
fost aromani, istro-romani sau megleno-romani
[13]. Integrarea dimensiunilor culturale, mito-
logice, rituale si traditionale in literatura consti-
tuie o trasdtura specificdi popoarelor balcanice,
reprezentdnd totodatd una dintre fundamente-
le folclorului si ale creatiei literare din aceastd
regiune. Motivele pot fi clasificate in multiple
moduri, fiind adesea asociate cu tiparele folclo-
rice mentionate anterior. Lumina si intunericul
(umbra), apa, focul, pdméntul, precum si sim-
bolismul spatiului (satul, curtea, hanurile etc.)
reprezintd doar citeva dintre motivele frecvent
intélnite. Putem intelege spatiul in acest context,
conform autorului Ivancu, nu ca o categorie ge-
ograficd fixd, ci una identitara, interioara, pur-
tata simbolic de personaj asemenea casei unui
melc. Desi asociat adesea cu spatii inchise (bir-
turi, mansarde, localuri), balcanicul isi exprima
teatralitatea si vitalitatea in spatii largi, populare,
unde masca si disimularea devin forme de auto-
protectie culturald. Aceastd tensiune intre inti-
mitate si spectacol reflectd o trasaturd profundad a
arhetipului balcanic, modelat de realitati istorice
si sociale specifice regiunii [5]. Spatiul larg este
unul de refugiu, propice mastilor si rolurilor care
fac deliciul oricarui balcanic autentic. Refugiul a
rdamas in gena balcanicd o notiune legatd de au-
toprotectie si de disimulare (ideea are legatura si
cu realitdtile de ordin istoric ale Balcanilor) [5,
p. 115]. Ca si in lucréri lui Ion Luca Caragiale,
zgomotul si culoarea sunt conditii necesare dar
niciodata suficiente pentru a eticheta un spatiu
drept balcanic pentru cé balcanismul literar este

mai mult stare de spirit decit un tipar literar ri-
guros [5, p. 118].

Intre lumina si intuneric: Sadoveanu si
Stankovi¢. Lumina si intunericul (umbra) se im-
pletesc delicat cu diverse motive si elemente in
operele lui Bora Stankovi¢ si Mihai Sadoveanu,
reinterpretand folclorul nu ca pe un depozitar
static al intelepciunii nationale, ci ca pe un ca-
dru simbolic susceptibil experimentirii literare
contemporane. In Mit i religija kod Srba (Mit si
religie la sarbi), autorul analizeaza rolul simbolic
al luminii si intunericului in mitologia sarba tra-
ditionald. Lumina este asociatd cu divinul, ade-
varul revelat si ordinea sacra a lumii, in timp ce
intunericul indicd haosul, moartea si domeniul
subpamantean [15]. Aceste dualitati mitologice
se regasesc in literatura orala si influenteaza pro-
fund proza balcanica, in special in opera lui Bora
Stankovi¢, unde jocul dintre lumind si umbra
reflectd destramarea unei lumi si ciutarea unei
sacralitati pierdute. Din perspectiva autorului
Koljevi¢ [16], traditia epicd balcanicd constituie
un model narativ esential in care mitul, eroismul
si memoria colectivd structureazd opozitii fun-
damentale precum lumind si intuneric, ordine
si haos, viatd si moarte. Aceste coduri simbolice,
provenite din poezia orald, sunt esentiale pentru
intelegerea imaginarului balcanic si influenteaza
profund proza scrisi modernd, inclusiv in ope-
rele unor autori ca Sadoveanu si Stankovi¢, unde
umbrele traditiei epice contureaza portrete si pe-
isaje in destramare. Dintr-o altd perspectiva se
analizeaza modul in care Occidentul a proiectat
Balcanii ca pe un ,,altul” imaginar - o regiune in-
tunecatd, haoticd si exotica, dar in acelasi timp
tulburitor de apropiati [17]. In aceastd viziune,
simbolistica luminii si umbrei devine relevanta:
lumina este asociatd cu Europa rationald si ordo-
nata, iar intunericul cu mitologia si dezordinea
balcanica. Astfel de constructii afecteaza si lite-
ratura locala, influentind modul in care scriitorii
balcanici isi construiesc naratiunile intre moste-
nirea traditionala si destrdmarea lumii moderne
[17]. Proza lui Sadoveanu aduce in prim-plan o
figura emblematicd a balcanismului literar, re-
flectand cele trei dimensiuni definitorii ale unei
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literaturi mondiale de tip balcanic: mostenirea
otomand si integrarea temelor si personajelor
istorice in naratiune; prezenta unei traditii epi-
ce pregnante; precum si circulatia unor motive
mitologice comune in spatiul balcanic, precum
mitologia ielelor [18, p. 104]. Literatura mondi-
ala de inspiratie balcanica porneste de la ideea
dominanta conform céreia spatiul balcanic func-
tioneaza colectiv, ignorand granitele fantomati-
ce trasate temporar de peisajul politic european.
Statele-natiune devin iluzii cartografice, in timp
ce realitatea coerentd ramane teritoriul balcanic,
unificat prin criterii culturale si mitice. In con-
sonantd cu acest spatiu geografic, se contureaza
o traditie epica balcanicd, structurata asemenea
peisajului sdu sinuos [18, p. 110].

Din nuvelele lui Mihail Sadoveanu - Iapa
lui Vodd si Bora Stankovi¢ - Zile de demult au
fost extrase motive traditionale balcanice, struc-
turate pe mai multe directii tematice: ambientul
si spatiul, stilul si limba, motivul bduturii, ospa-
tului si sarbatorii, personajele, atmosfera si con-
textul istoric. Analiza surprinde, de asemenea,
aspecte precum naratorul si perspectiva, utiliza-
rea dialogului, simbolistica animalului, prezen-
ta umorului si a ironiei, rolul muzicii si al can-
tecului, cultura si obiceiurile, precum si ritualul
mancdrii si bduturii ca liant social. Un loc apar-
te il ocupd contrastul dintre lumea interioara si
cea exterioard, tensiunile sociale si diferentele
de clasa, simbolistica luminii si intunericului,
toate integrate intr-o viziune complexa asupra
spiritului balcanic. Balcanismul a devenit pen-
tru multi scriitori o sursd de inspiratie, o forma
de afirmare a individualitatii [19, p. 138].

Ambianta. Hanul Ancutei reprezintd spa-
tiul central, descris ca o cetate ce simbolizeazd
siguranta, traditia si locul memoriei colective:

»Trebuie sa stiti dumneavoastrd cda hanul
acela al Ancutei nu era han, - era cetate. Avea
niste ziduri groase de ici pand colo, si niste porti
ferecate cum n-am vizut de zilele mele.” [21, p. 7].

Aici, hanul nu este doar o simpla carciuma,
ci un microcosmos al vietii romanesti, un loc
unde povestile se impletesc cu istoria si legenda.

Pe de altd parte, in Zile de demult de Stan-

kovi¢, spatiul targului este redat intr-o maniera
realista, asprd, marcata de contraste: intre pod-
gorii si bazar, intre carciuma si casd.

»Prosta, mala varosica, opkoljena vinogra-
dima i brdima... Ulice koje bivaju sve tesnje i
tesnje, Sto se vise ulazi u varos.” [20, p. 3].

(»Un orasel simplu si mic, inconjurat de po-
dgorii si dealuri... Strdzi care devin tot mai in-
guste si mai inguste, pe mdsurd ce pdtrunzi mai
addnc in targ.”)

Acest cadru introduce cititorul intr-o at-
mosfera densa si apdsatoare, specifica unei ase-
zari balcanice aflate la rascruce de veacuri.

Stilul si tonul. Sadoveanu adoptd un ton
de basm, lent, care accentueazd atmosfera po-
vestirii spuse langa foc. Naratiunea este orna-
mentald:

»...mos Leonte, cercetdnd in cartea lui de
zodii si talmdcind semnele lui Iraclie-impdrat...”
(21, p. 7].

Aici se observd clar cum Sadoveanu folo-
seste incetinirea narativa, introducand legenda,
misterul si credintele populare.

Stankovi¢ este direct, uneori dur si natura-
list. Observam trecerea de la descrierea obiecti-
vé la exclamatia emotionala:

»Ali dosta! Nasta ovo? Sve je ovo tako sirovo,
masno! Necu to... Staro, staro mi dajte!” [20, p. 4].

(,Dar destul! Ce-i asta? Totul este atdt de
grosolan, de gras! Nu vreau asta... Dati-mi ve-
chiul, vechiul!”)

Aici se simte elanul emotional al narato-
rului, care construieste atmosfera nu doar prin
descriere, ci si prin atitudinea sa personald.

Motivul bauturii, ospatului si sarbatorii.
La Sadoveanu, apar negustorii de vin, mustul si
muzica nesfarsita — vinul devine atat simbol al
bucuriei, cét si al continuitatii povestirii:

»S-au pornit din pdrtile noastre cardusii ca
s-aducd vin spre munte, s-atuncea a fost la Ha-
nul Ancutei vremea petrecerilor si a povestilor.”
(21, p. 7].

Aici, vinul deschide spatiul povestirilor si
functioneaza ca un catalizator ritualic al memo-
riei colective.
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La Stankovi¢, intdlnim sofra de la sarba-
toarea de familie, simbol al caldurii domestice
si al traditiei. Masa nu este doar un loc pentru
mancare, ci un prilej de adunare a intregii mi-
crocomunitati:

»A sofra zastrta carsafom, u Celu veliki ko-
la¢, na njemu tri kao na krst vostane svece, ¢asa
vina, a niZe njega po sofri, na niZe, poredani celi
hlebovi, oko njih ¢anci jabuka, krusaka, oraja i
grozda iz ,tursije...” [20, p. 5].

(O masd acoperitd cu o panza albd, in ca-
pdt o pdine mare, pe ea trei lumdndri de ceard
in formd de cruce, un pahar cu vin, iar mai jos,
pe masd, asezati colaci intregi, in jurul lor vase
cu mere, pere, nuci si struguri din ‘murdturi’...”)

Acest detaliu reda cu acuratete ierarhia fa-
miliald si dimensiunea ritualicd a sdrbétorii in
contextul sarbesc.

Personajele. La Sadoveanu, personajul Io-
nita este cel care, prin experienta sa, leaga tre-
cutul de prezent. Infitisarea sa reflectd intelep-
ciunea de viata:

»Era un om nalt, cirunt, cu fata uscatd si
adanc brazdatd. [...] Ochiul lui era aprig si negu-
ros, obrazul cu mustata tusinatd pdrea cd rade
cu tristete.” [21, p. 7].

Ionita este arhetipul povestitorului intelept,
purtdtor al memoriei colective.

La Stankovi¢, métusa si unchiul intruchipea-
z4 stabilitatea familiala, in timp ce Tomca este
intruchiparea tragicului si a violentei balcanice:

»Tetka mi izisla éak pred kuéu. Zaprasena
brasnom, ulepljena testom, sa zasukanim ruka-
vima, sva srecna, grli se i ljubi...” [20, p. 4].

(»Mdtusa mea a iesit pand in fata casei. Pli-
nd de fdaind, cu mdinile lipicioase de aluat, cu
mdnecile suflecate, fericitd, ma imbrdtiseazd si
md sdrutd...”)

Atmosfera. Sadoveanu reda magistral mis-
terul noptii, jocul de lumini si umbre:

»lar dupd ce se cufunda soarele... focurile lu-
minau zidurile de piatrd, gurile negre ale usilor
si ferestrelor zdabrelite.” [21, p. 7].

Atmosfera este melodioasa, hipnotica, ase-
menea unui preludiu al magiei povestirii.

Stankovi¢ creeazd o atmosferd densd, aproa-
pe palpabild, a cetii si a umezelii de toamna:
~Magla pala, zemlja vlazna, mrka, kalja-
va... Napred ide Segrt, nosi fenjer...” [20, p. 4].
(»Ceata s-a ldsat, pamantul umed, intunecat,
noroios... In fatd merge ucenicul, purtand un fe-
linar...”)

Nu este o imagine idilica, ci una ancorata in

realitatea durd si concretd a targului.

Contextul istoric. Sadoveanu leaga actiu-
nea de o figura istorica — Mihai Sturza — confe-
rind povestirii o baza realista:

»Se trage dintr-o iapd tot pintenoagd, cu
care m-am fudulit eu in tineretile mele si la care
s-a uitat cu mare uimire chiar mdria sa Vodd
Mihalache Sturza...” 21, p. 26].

Acest moment oferd naratiunii greutate si
autenticitate.

Stankovi¢ reda, prin imagini ale targului si
ale oamenilor, consecintele proceselor istorice
— destramarea Imperiului Otoman, aparitia no-
ilor stapani si destrdmarea structurii sociale:

»1li cete moZda biti srecni da vidite najveceg
‘gazdu’, kako posle rucka ide polako, pognut, ve-
likim, odmerenim korakom...” [20, p. 3].

(»Sau poate veti fi bucurosi si-1 vedeti pe cel
mai mare ‘stapdn’, cum dupd pranz merge incet,
aplecat, cu pas mare si mdsurat...”)

Alci este surprins stratul de potentati locali
imbogatiti prin jaf si camatarie, in fraimantarile
secolului al XIX-lea.

Naratorul si perspectiva. Sadoveanu folo-
seste un narator-povestitor din interior (nara-
tor homodiegetic) — acesta este Ionitd, care spu-
ne prima poveste, dar existd si un narator-cadru
(heterodiegetic) ce descrie evenimentele de la
Hanul Ancutei. Acest dublu plan narativ creea-
za o structura stratificatd, tip

»poveste in poveste™:

»Asta-i o poveste pe care as putea sd v-0
spun, dacd m-ascultati...” [21, p. 8].

Naratorul i invita constant pe ascultitori,
implicandu-i si creand astfel o atmosferd interac-
tivd. Stankovi¢ are o naratiune fixa, personaliza-
ta, din perspectiva unui bdiat (care evocd ulterior
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evenimentele ca povestitor adult), ceea ce gene-
reaza intimitate si un ton emotional. Naratorul
sdu surprinde scenele printr-un filtru subiectiv:

»J0$ i sada stariji ljudi, drugovi mu, kad me
vide, odmah pitaju da li i ja pevam kao on...”
(20, p. 11].

(»Si acum oamenii mai in varstd, prietenii
lui, cand mad vad, mad intreabd imediat dacd si
eucantcael..”)

Aici, naratorul este parte a comunititii,
pastreaza si transmite amintiri.

Utilizarea dialogului. Sadoveanu foloseste
dialogul pentru a contura personaje si pentru a
crea situatii comice. Conversatiile au un ritm
specific, adesea presdrat cu umor si expresii lo-
cale:

»Cum s-a uitat cu uimire, cucoane lonitdi?
Era tot asa de slaba?” [21, p. 3].

Dialogul reda spiritul local si dinamica dis-
cutiilor din hanuri.

Stankovi¢ utilizeaza dialogul pentru a reda
autenticitatea limbajului din targ si diferente-
le sociale. Replicile sunt scurte, directe, uneori
dure, dar adesea cu nuante de gluma sau ironie:

»Tugo, tugo... Slatki moji, smrzli ste mi se?”
(20, p. 14].

(,Durerea mea, durerea mea... Dulceii mei,
v-ati inghetat?”)

Dialogul aduce caldura si vivacitate, dar si
surprinde mentalitatea balcanica.

Simbolistica animalului. La Sadoveanu,
iapa si calul simbolizeaza perseverenta, man-
dria, amintirea tineretii si identitatea personala
a comisului Ionita - calul devine o prelungire a
destinului naratorului:

»Aista-i cal dintr-o vitd aleasd. Se trage din-
tr-o iapd... la care s-a uitat cu uimire chiar md-
ria sa Voda...” [21, p. 8].

Acest cal are aproape o aura mitologica, re-
prezentand legatura cu vremurile in care nara-
torul era tanar.

In schimb, la Stankovié¢ nu intilnim o sim-
bolisticd directd a calului, insa prin motivul ani-
malelor (vaci, gaini, caini) este redat ambientul
murdar si brut al targului:

»Napred kuce, gomile dubreta, slama koja
se pusi, dvorista puna balege i prljavih kokosa-
ka...” [20, p. 4].

(.In fatd, case, gramezi de gunoi, paie care
fumegd, curti pline de bdlegar si de gdini mur-
dare...”)

Acest detaliu nu idealizeazd spatiul, ci il
apropie brutal de realitate.

Umorul si ironia. La Sadoveanu, umo-
rul este bland si presiarat cu autoironie,
mai ales in replicile comisului Ionitd, care
isi elogiazd calul si, implicit, pe sine, pen-
tru ca apoi sd se caricaturizeze singur:
»Eu, ca rdzds ce md aflu, am cerut cu semetie sd
platesc eu cinstea aceea...” [21, p. 9].

Personajul insusi devine obiectul unei glu-
me fine, ceea ce creeaza un punct de legatura
afectiv intre povestitor si ascultatori.

Stankovi¢ foloseste umorul ironic pentru
a evidentia viciile si slabiciunile societatii loca-
le - de la ,,stdpéanii” lipsiti de scrupule pana la
intamplérile dezordonate din noptile targului:
»Mozda Cete videti gazdu kako posle rucka ide
polako, pognut... i zvera, gleda na sve strane,
trazi kamen, kolac...” [20, p. 11].

(»Poate veti vedea un stipin cum, dupd
pranz, merge incet, aplecat... si pandeste, uitdan-
du-se in toate pdrtile, cautdnd o piatrd, un par...”)

Ironia surprinde perfect decadenta morala
a targului.

Muzica si cantecul. La Sadoveanu, ldutarii
si muzica lor neintrerupta creeaza un fundal viu
pentru desfasurarea povestilor, imprimandu-le
ritm si dinamism:

»Lautarii cantau fdrd oprire. Cand cddeau
unii, dobordti de trudd si de vin, se ridicau al-
tii...” [21, p. 11].

Muzica nu este doar un element de ambi-
anta, ci o parte constitutivd a universului nara-
tiv, contribuind la atmosfera de sirbatoare si la
fluxul povestirii.

La Stankovi¢, cantecul din cadrul sarbatorii
slava casei constituie apogeul emotional -con-
centreazd sentimentul colectiv,bucuria simelan-
colia, iar dansul fetelor aduce o clipé de eliberare:
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»I kao da puce nesto. Poce pesma... devojke,
Zene... Njihovi Cisti, drhtavi, topli glasovi is-
punise sobu.” 20, p. 3].

(»Si parcd ceva s-a rupt. A inceput cante-
cul... fetele, femeile... Vocile lor curate, tremurd-
toare, calde au umplut incdperea.”)

Cantecul devine forta care uneste comuni-
tatea, dar totodatd scoate la suprafata tensiunile
interumane, transformandu-se intr-un mo-
ment de catharsis colectiv.

Cultura si obiceiurile. Sadoveanu prezinta
obiceiurile hanurilor roménesti (moldovenesti),
credinta in zodiac, interpretarea semnelor si res-
pectulfatddeoaspete-intregulritualalospitalitatii:
»~Mos Leonte, cercetind in cartea lui de zodii si
talmdcind semnele...” [21, p. 7].

Credintele modeleaza mentalitatea si com-
portamentul personajelor.

Stankovi¢ descrie cu minutiozitate obiceiul
slavei — de la sofra, colac, lumaniri, pana la ritu-
alul téierii colacului impreuna cu preotul - ofe-
rind un autentic tablou etnografic:

»Sofra zastrta carsafom, u Celu veliki kolac, na
njemu tri kao na krst vostane svece...” [20, p. 13].

(»O masd acoperitd cu o panzd albd, in ca-
pat un colac mare, pe el trei lumandri de ceard in
formd de cruce...”)

Toate acestea ilustreazd profunzimea si
complexitatea traditiei sarbesti a slavei.

Ritualul méancarii si bauturii ca liant so-
cial. Sadoveanu aratd cum vinul este folosit ca
mijloc de coeziune sociald. Impartirea oalei cu
vin devine un gest de solidaritate, iar oferirea
bauturii tuturor este un act de respect fata de
cei prezenti:

»Eu, ca rdzds ce ma aflu, am cerut cu seme-
tie sd pldtesc eu cinstea aceea s-am si zvarlit pa-
tru parale in poala Ancutei...” [21, p. 27].

Aici, vinul nu este doar o bautura, ci o con-
firmare a demnitatii si onoarei naratorului.

Stankovi¢ subliniazd dimensiunea ritualica
a méncdrii la slava: ordinea méncarurilor, pre-
zenta tuturor generatiilor si includerea chiar sia
celor mai sdraci la masa comuna - hrana devine
simbol al unitétii:

,Corba se po triput pojede. Zene sav hleb
pred sobom, Strpkajuci, pojedu i zasite se Ce-
kajuéi dok dode zdravica ,za slatku veceru i
onda vecera. ...” [20, p. 5].

(»Ciorba se mdndncd de trei ori. Femeile
isi mdndncd tot pdinea din fatd, rupdnd bucdti
mici, si se saturd asteptand sd vind toastul ‘pen-
tru cina dulce’, si apoi urmeaza cina...”)

Detaliul consumului repetat al ciorbei evi-
dentiaza masa ca centru al adunarii si al coeziu-
nii comunitare.

Contrastul dintre lumea interioara si cea
exterioara. Sadoveanu evidentiaza faptul c4, in
interiorul zidurilor Hanului Ancutei, se creea-
za o atmosfera calda si sigura, in timp ce afard
domnesc noaptea, incertitudinea si amenintarea
istorica (presimtiri de razboi):

»lar dupd ce se cufunda soarele... toate ale
depdrtdrii se stergeau si lunecau in tainice ne-
guri...” [21, p. 7].

Acest contrast intareste imaginea hanului
ca loc de refugiu si simbol al traditiei.

Stankovi¢ contureaza un contrast si mai
puternic: in casa, lumind, cdldura si cintec; afa-
rd, intuneric, ceata, frig, singurétatea si violenta
lui Tomda:

»>Napolju hladan i vlazan mrak...” [20, p. 5].

»A Tomca na gredi, sto strci iz kucna temel-
ja, seo bas ispod fenjera. Gologlav, gleda u mutno
nebo, mesec, i slusa iz sobe igru, pesmu, krike i
vesele, koje tek sada, kada on izide, poce u svoj
svojoj silini.” (p. 10)

(»Afard, intuneric rece si umed...” [20, p. 5].

»lar Tomca, pe barnd care iesea din temelia
casei, s-a asezat chiar sub felinar. Cu capul des-
coperit, priveste spre cerul intunecat, spre lund,
si ascultd din camerd jocul, cantecul, strigdtele si
veselia, care abia acum, cind a iesit el, au inceput
in toatd puterea lor.”)

Astfel, veselia din interior capitd o contra-
pondere dramaticd, subliniind tensiunea dintre
protectia spatiului domestic si ostilitatea lumii
de afard.

Tensiunile sociale si diferentele de clasa.
Sadoveanu abordeazi cu finete tema diferente-
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lor sociale prin umor, atunci cind comisul Ionitd
povesteste cum adversarul sau ,.e corb mare bo-
ieresc” si cum cauta dreptate la Voda - imaginea
omului simplu care se confruntd cu puternicii:

»Potrivnicul meu, sd nu va fie dumneavoas-
trd cu supdrare, e corb mare boieresc...” [21, p. 9].

Astfel, autorul surprinde atat nedreptatea
sociald, cét si istetimea ,,omului mic” in fata au-
toritatii.

Stankovi¢ reda mai direct diferentele de
clasa: descrie ,gazdele” imbogatite pe spina-
rea altora, taranii nedreptdtiti, dar si figura lui
Tomca, paznic de noapte, ,nici primar, nici po-
litie, ceva intre”, simbol al puterii neoficiale si al
abuzului local:

»Tomca... njega niti biraju, niti ga ko pos-
tavlja. Zna se sta je on — nocnik...” [20, p. 6].

(»Tomca... peelnu-lalegenimeni, nicinu-Inu-
meste cineva. Se stie ce este el — paznic de noapte...”)

Aceastd prezentare contureaza o imagine
sumbra a unei societati cu limite neclare ale
dreptului si justitiei.

Simbolistica luminii si intunericului. Sa-
doveanu aratd cum lumina focului devine semn
al comuniunii, cdldurii si vietii, in timp ce intu-
nericul din afara hanului sugereazd primejdia si
disparitia treptata a unei lumi:

»Focurile luminau zidurile de piatrd, gurile
negre ale usilor...” 21, p. 7].

Stankovi¢ prezintd lumina felinarului din
casa unde se tine slava ca simbol al ospitalita-
tii, al caminului si al sigurantei; insa, odatd ce
Tomca paseste afard, este imediat cuprins de
lumina rece si sumbra a lunii, semn al izolarii si
instrainarii sale:

»Na studenom i mutnom obzorju izbio me-
sec i jedva probijajuci kroz vlazne oblake osvetl-
java celu varos i okolna brda nekom mrko-gvoz-
denom svetlos¢u...” 20, p. 10].

(,,Pe un orizont rece si tulbure a rdsdrit luna
si, strabdtand cu greu norii umezi, lumineazad tot
targul si dealurile din jur cu o stralucire intune-
catd, ca de fier ruginit...”)

Motivele balcanice identificate in proza lui
Sadoveanu si Stankovi¢ se contureazi ca un an-

samblu complex de teme, simboluri si imagini
care depdsesc simpla descriere a unui spatiu ge-
ografic, devenind expresia unei mentalitati si a
unei sensibilititi colective. Acestea includ am-
bientul specific — hanul moldovenesc sau targul
sarbesc — ca microcosmos social, unde se inter-
secteazd traditia, istoria si viata cotidiana. Obi-
ceiurile si ritualurile (ospatul, slava, impértirea
vinului) sunt prezentate nu doar ca acte de con-
sum, ci ca momente de consolidare a legaturilor
comunitare si de afirmare a identitatii. Simbo-
lurile recurente — lumina si intunericul, muzica
si cantecul, animalul ca reper identitar — adau-
ga o dimensiune mitica si emotionald, facand
legatura dintre realitatea concreta si universul
imaginar. In centrul acestor motive se afld oa-
menii — povestitori, gazde, figuri marginale sau
autoritare — a cdror psihologie reflectd tensiu-
nile sociale, diferentele de clasd si fragilitatea
echilibrului comunitar. Literatura balcanica se
constituie intr-un filon esential al constructiei
imaginarului narativ, oferind perspective diver-
se asupra conflictului dintre bine si rau, trans-
mitand valori comunitare si stimuldnd reflectia
si creativitatea. Prin integrarea acestor elemente
in structura prozei, operele balcanice contribu-
ie semnificativ la imbogitirea patrimoniului
cultural si la definirea identitatii nationale [22,
p. 21-22]. Astfel, motivele balcanice functionea-
zd ca un cod cultural comun, in care trecutul si
prezentul, mitul si realitatea, intimitatea si isto-
ria se impletesc intr-o naratiune densd, incérca-
td de semnificatii.
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