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»O ROMANCA FACUTA, NU NASCUTA, DAR STRASNICA FEMEIE”
150 DE ANI DE LA NASTEREA REGINEI MARIA

Aliona GRATI acad. Georgeta FILITTI

»O romanca ficutd, nu ndscutd, dar stragnica femeie”. 150 de ani de la nasterea Reginei Maria

Rezumat. Dialogul dintre Aliona Grati si acad. Georgeta Filitti evocd personalitatea complexd a Reginei
Maria la 150 de ani de la nasterea sa. Se discutd despre trauma Basarabiei sub ocupatia sovietica si despre felul in
care imaginea monarhiei a fost sistematic stearsd sau denigrata. Se subliniaza rolul exceptional al Reginei Maria
in Primul Rézboi Mondial: mobilizarea populatiei, patronajul a zeci de organizatii caritabile, ingrijirea rénitilor,
rezistenta si curajul de a riméne aldturi de popor. Se descriu evenimente, precum incoronarea de la Alba Iulia; se
subliniazd implicarea reginei in viata publica, carisma si activismul sdu, contrastate cu firea rezervata a regelui.
Se subliniaza influenta ei politicd si culturald pand in 1927, cdnd moartea regelui si a lui Ionel Bratianu, alituri de
abdicarea lui Carol, aduc instabilitate. Evocarile personale ale Georgetei Filitti completeazd portretul reginei ca
femeie puternica, iubitoare de Roménia, model de daruire, culturi si diplomatie, rimasa un reper istoric major.

Cuvinte-cheie: Regina Maria, monarhia roménd, Georgeta Filitti, Primul Rdzboi Mondial, Unirea Basarabiei.

»A Romanian woman by choice, not by birth, but a formidable one.”
150 Years Since the Birth of Queen Marie

Abstract. The dialogue between Aliona Grati and Acad. Georgeta Filitti evokes the complex personality of
Queen Marie on the 150th anniversary of her birth. It addresses the trauma of Bessarabia under Soviet occupa-
tion and the way in which the image of the monarchy was systematically erased or denigrated. The exceptional
role of Queen Marie during the First World War is highlighted: mobilizing the population, patronage of dozens
of charitable organizations, caring for the wounded, resilience, and the courage to remain alongside her people.
Major events are described, such as the coronation at Alba Iulia, highlighting the Queen’s involvement in public
life, her charisma and activism, contrasted with the King’s reserved nature. Her political and cultural influen-
ce up until 1927 is emphasized, when the deaths of King Ferdinand and Ionel Bratianu, together with Carol’s
abdication, brought instability. Georgeta Filitti’s personal recollections complete the portrait of the queen as a
strong woman, deeply devoted to Romania, a model of dedication, culture, and diplomacy, who remains a major
historical landmark.

Keywords: Queen Marie, Romanian monarchy, Georgeta Filitti, First World War, Union of Bessarabia.
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AG: Mult stimata doamnd academician
Georgeta Filitti, pentru noi este o deosebita
onoare sd va avem printre autorii revistei noas-
tre. Dat fiind ca publicatia poartd numele Dia-
logica, traditia noastrd este sa deschidem fiecare
numar cu un dialog realizat cu personalitati ale
cercetdrii de prim rang. Am sperat ca, aici, la
Vilenii de Munte, in cadrul Cursurilor de Vara
ale Universitatii Populare ,Nicolae Iorga”, sa
avem prilejul de a vd adresa céteva intrebari
despre Regina Maria. Iar faptul ca ati binevoit
sd ne acordati acest interviu e un adevdrat pri-
vilegiu.

GF: Vai de mine, dar eu cu toatd plicerea.
Eu am fost maéritata cu un basarabean, Iura Ka-
zimir. Era arheolog. Au avut mosii in Basarabia.
Soacra-mea a fost domnisoara de onoare la cur-
tea tarului, adica nu erau chiar saraci. $i in mo-
mentul cdnd au intrat rusii in '40, ei si-au bagat
picioarele in papuci in directia Romania. Isi
aveau turmele destul de aproape de casa. Cum
s-a nimerit in clipa aceea, au sdrit toti ciobanii
lor si au méanat cu oile inainte, cu vaci si boi. Si
asa au intrat in tard in ultima clipa, fiindca rusii
au dat un ultimatum pe care nu l-au respectat.
Au urmat toate represiunile astea rusesti, care
eu cred ca v-au marcat. Adica Basarabia e o pro-
vincie sangeranda, dupd parerea mea.

AG: Ne-au marcat nu doar fizic, prin de-
portdri si prin disparitia peste noapte a oameni-
lor care gandeau liber. Ne-au marcat si prin in-
cercarea de a ne sterge memoria colectiva. Cred
ca imaginea cea mai grav afectatd a fost cea a
monarhiei romanesti. Va spun din propria mea
experienta: fiind ndscuta in Uniunea Sovietica
si avind scoala tot acolo, nu am auzit niciodata
ca cineva sa rosteascd, de pildd, numele Reginei
Maria.

GF: Si sa stiti cd s-a mai intamplat un lucru:
povestea s-a reverberat si in spatiul romanesc,
in sensul ca monarhia a fost perceputa ca ex-
ploatatoare, ca un element total negativ — ,,niste
bestii burghezo-mosieresti”. Si Regina Maria,
femeie foarte energicd, foarte pozitiva, o ro-

manca facutd, nu ndscuta, dar stragnica femeie,
n-a cedat, a mobilizat lumea in jurul ei in tim-
pul razboiului. Césatoria ei a fost una aranjata,
cum se ficea. In jurul ei s-a gasit un bérbat, s-a
mai gasit un barbat si din cuvinte rele nu am
mai scos-o0. Aici s-a exagerat foarte mult. Au
fost tacute toate faptele ei pozitive. Va rog sa ma
credeti, nu e vorba sd devenim apologeti, ca nu
e cazul, dar faptele vorbesc. Ea a avut 40 de or-
ganizatii, societati si asociatii caritabile si cultu-
rale pe care le-a patronat. S-a dus si a cerut aju-
toare din toate partile. Putea foarte bine, cand a
inceput rdzboiul, sd-si ia copiii sau singura si sa
plece din tara. Mijloacele ei de a pleca nu erau
ale omului de rand. Dar a ramas aici. S-a dus in
refugiu. Acolo a organizat un spital, sapte spi-
tale, zece spitale, triaje, scrisori in dreapta si in
stinga: ,,Ajutati-ne... trimiteti-ne”. Asta n-a fost
putin lucru.

AG: Evident, dar noi am fost privati inclu-
siv de aceste cuvinte urate despre Regina Maria.
Am primit o educatie in care numele ei nu era
rostit. Daca ar fi existat mdcar critici, ele ne-ar
fi trezit curiozitatea sa intelegem cine a fost. In
primii ani de scoald nici nu stiam ca am avut
regi. Mi se parea cd regii apartin doar poves-
tilor. Astazi incercam sd reconstituim faptele
bune ale Reginei Maia, sd le aducem la lumina.

GF: Sé stiti cd e un lucru destul de anevoios.
Lumea e grabitd, nu toatd lumea e interesata de
istorie. Cand ai trdit intr-o asemenea mentalita-
te, e anevoie — trebuie sa si vrei sd stii. Pentru ca
vin atitea informatii pe capul nostru pana sa-ti
dai seama ca asta e important, asta nu e impor-
tant, ele au venit. Ori, o parte a istoriei noastre,
trebuie sa o intelegem, s-a desfasurat, cu bune,
curele, sub aceasta monarhie. Carol al II-lea n-a
fost un rege absolut perfect. A alergat in dreap-
ta, in stdnga, a facut o cdsatorie morganatica,
nepotrivitd. La vreme de razboi, tu pleci de la
conducerea regimentului tau? Dumneavoastra
stiti cd totdeauna capetele incoronate, princi-
pii mostenitori, membrii familiilor domnitoare
nu sunt asezati chiar in frunte. Ce facem? Ca
pe urma-l pierdem, nu? Dar, oficial, Carol era
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comandantul unei regiment. Care regiment? El
isi ia iubita si se duce la Odessa, si se insoari. In
vreme de razboi nu faci chestia asta! Nu?

AG: In acele momente, Regina Maria a do-
vedit puterea si taria unui barbat.

GF: Si atunci Regina Maria l-a certat ea pe
fiul sau. Se sufoca de indignare: ,,Nu-ti faci da-
torial”. La straduinta ei nebuneascd, l-au intors.
Regele Ferdinand era o minune de om, dar un
tip indecis. Ei au o discutie pe care Regina o re-
lateaza in Insemndrile zilnice [1]. El ii zice: ,, Tu
n-ai niciodata rabdare, iti trece un gand prin
cap, il si pui in aplicare!” Si ea raspunde: ,,Da,
si tie iti trec tot felul de ganduri si nu le aplici
niciodata!” Cam asta a fost. La staruinta ei, I-au
pedepsit pe Carol, dar pedeapsa a fost, cum sa
vd spun - asa, un fel de pedeapsa.

AG: Am vorbit despre Basarabia si despre
lipsa de timp si de interes a oamenilor, mai ales
a tinerilor, care par tot mai absorbiti de calcu-
latoare si telefoane mobile. Si totusi, anul aces-
ta, chiar in centrul Chisinaului, la insistenta is-
toricilor si, in primul rand, a avocatului Iulian
Rusanovschi, a fost ridicat si dezvelit un mo-
nument impunator al Reginei Maria. Fiind pe
drumul meu zilnic spre serviciu, am observat ca
oamenii nu trec nepasatori pe langa el: il privesc
cu atentie, ii citesc inscriptiile. Interesul, iata,
exista — unii cunosc figura Reginei, altii abia
acum o descopera. Vor avea posibilitatea sa se
informeze inclusiv din acest interviu, datorita
dumneavoastra. Asadar, va intreb: cine a fost si
cine rimane Regina Maria pentru concetdtenii
mei, pentru romani?

GF: Cred cd ar trebui sd incepem discutia
noastra prin a va exprima convingerea mea cd
noi suntem un popor norocos. Si spun lucrul
acesta pentru ca au fost multe momente de
cumpang, ca in istoria tuturor popoarelor. Si
unul dintre ele, sa stiti ca a fost la mijlocul se-
colului al XIX-lea. Cand a existat, daca vreti, o
ancorare mai explicita a romanilor in Europa.
E vorba de Revolutia de la 1848, de diaspora

care s-a constituit imediat dupa infrangerea
Revolutiei si toatd aceasta pleiada de revoluti-
onari romani au gandit la unison cd trebuie sa
se uneasca cele doud principate. Nu se gdndeau
mai mult, dar Moldova si Tara Romaneasca
trebuiau sd se uneasca. Si pentru acest lucru
au militat. S-a infaptuit. Cel ales a fost foarte
bine ales si sapte ani de zile a urmat un proces
de modernizare, de organizare, de debarasare
de unele elemente vechi din istorie, pana cand
domnia lui Alexandru loan Cuza si-a epuizat
toate valentele. Si atunci ce s-a intimplat? Am
avut un moment de mare sansd, de mare noroc,
pentru cd una dintre ideile directoare ale acestei
generatii a fost alegerea unui principe strain. De
ce un principe strain? Ca sd ramana in afara in-
trigilor si aranjamentelor si nepotismelor ce ca-
racterizau societatea romaneasca. Rezultatul? A
venit in fruntea tarii un principe abia cunoscut
in Europa, dar un om onest, un om muncitor —
Carol de Hohenzollern-Sigmaringen -, care in
momentul cAnd a pasit pe teritoriul térii, a spus:
»Voi fi un bun roman!”

Poate Carol I era lipsit de humor si nu era
un om foarte lesne comunicativ cu supusii lui,
dar era un om exceptional de disciplinat - dis-
ciplind prusacd, disciplind germana - si care a
inteles un lucru, a inteles firea roménilor. Pen-
tru cd ramane un lucru esential aceastd combi-
natie intre spiritul gospodaresc al lui Carol si
felul nostru de a fi. Noi suntem un popor care
ne entuziasmam foarte repede, suntem foarte
deschisi la noutati tehnice, la sa adoptam tot fe-
lul de principii, dar la fel de repede si renuntam.
Ori, motivarea permanenta a romanilor ca sa
rdmana in stare, nu de alertd, dar in stare de cu-
riozitate: ,Hai sa vedem ce se mai intampla, ce
se mai intampla!”, a fost, cred, secretul succesu-
lui lui. Pentru ca trebuie sa fim foarte rezonabili
si sd ne gandim la un lucru. In momentul cand
a venit aici, nu stia nimic despre noi si vicever-
sa. Tara era mica, tara era destul de impovarata
din punct de vedere financiar. O sumedenie de
legi abia apucasera si fie implementate. Refor-
ma agrara preconizata si decretata de principele
Cuza isi vadea efectele si bune si rele. Efectele
bune au fost eliberarea tdranilor, efectele rele
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- sa nu le ignordm - au insemnat faramitarea
teribila a proprietatilor. Si pe urma? Pe urma au
aparut asa numiti ,insuratei”. Un tdran a fost
improprietdrit cu 5 hectare de pamént. Si pe
urmd au venit copiii. Ce faci? Imparti aceasta
suprafatd. Adica societatea a mers inainte. Si lu-
crurile au devenit dramatice.

Ei bine, Carol ia o tard in aceastd situatie
si ce face? Incet-incet, cu stiruinti nemteascs,
pune ordine. Nu i-a fost usor. Chiar coagula-
rea partidelor politice, marile partide care se in-
cheaga acum sunt liberalii si conservatorii. Unii
sunt reformatori, e vorba de liberali, ceilalti in-
cearca sa-si pastreze privilegiile. $i el a trebuit
sd tind cumpdna intre aceste doua forme. Si sa
stiti cd a facut-o cu mare dibécie. Vreau sa cred
cd, paralel cu noi, care am invitat sd fim supusi
disciplinati, a invatat si Carol sd conduca o tara.
Si au fost cateva evenimente care l-au apropi-
at sufleteste pe acest neamt, neamt pe care, cu
spiritul nostru de ironie neiertdtor, din Hohen-
zollern l-am facut ,hop in tol”. Iar acest ,,hop
in tol” a stiut s se poarte, s ne conduca intr-o
formd impecabild in timpul Rézboiului de In-
dependenta. Si asta a facut ca din domnitor al
Romadniei sd ajungd, in 1883, rege al tarii.

S-au mai intamplat niste lucruri. Pachetul
de legi schitate sau chiar aplicate in vremea lui
Cuza incep sa-si facd efectul acum, in timpul re-
gatului de sub conducerea principelui Carol, in
asa fel, incdt Romania ajunge tara cea mai dez-
voltatd, tard cu o situatie internationald presti-
gioasd in Balcani. Si lucrul se vede. Cum? Din
niste cifre explicite. Ganditi-va ca noi nu avem
inca o industrie semnificativd, dar ceea ce ex-
portdm, materii prime in primul rand, fac ca
balanta comerciala sa fie excedentard. Expor-
tam cereale si mai ales aurul negru. Suntem al
treilea producator mondial de petrol. Lucrul
este absolut exceptional. $i sigur cd in aceastd
situatie, noi prezentdm, discutam aici mai mult
elementele pozitive, sunt incd multe de ficut.
Societatea inca este divizata, sardcia este mare,
pelagra face ravagii, legile de protectie sociala isi
fac loc cu greu in Parlament, dar lucrurile merg
spre bine. Grija suveranului se indreapta spre
un fapt omenesc si anume continuitatea dinas-

tica. Cum s-o asiguri? Perechea Carol - Elisabe-
ta au avut o fetitd care a murit de difterie. Prin
urmare, nu era asigurata continuitatea. Sa mai
precizam un lucru: dinastia roména functiona,
ca majoritatea dinastiilor din Europa, dupa le-
gea salicd. Cu alte cuvinte, succesorul trebuia sa
fie barbat. Si atunci, in absenta unui mosteni-
tor barbat, regele Carol a decis sd desemneze ca
mostenitor al tronului Roméniei un nepot, in
persoana lui Ferdinand. Si asa se face ca un ado-
lescent de 12 ani vine in Romania si e crescut in
asa fel, incat intr-o zi sd ajunga regele tarii.

In acest proces de crestere in educatie ger-
mand, ceea ce inseamna mare, foarte mare seve-
ritate, s-a mai cuprins un element. O cdsatorie.
Si aceasta cdsdtorie se si consuma. Dar intre re-
alitate si legenda sa stiti ca e o mica diferenta. Si
atunci trebuie sa spunem un lucru. Ca se face un
aranjament intre Carol I, Regina Angliei i impa-
riteasa Indiei Victoria. Maria de Marea Britanie
si Irlanda de Nord si Ferdinand se cdsatoresc. Si
sigur ca astia doi, cdnd s-au vazut, s-au placut si
au fost fericiti. S& fim putin mai realisti si sa ne
gandim ca a fost o cdsatorie aranjatd, o casatorie
de interes, dar pe care amandoi au onorat-o. $io
data in plus este interesant felul cum a reactionat
Principesa Maria, care vine intr-o tard necunos-
cutd, nu-i cunoaste limba, nu-i cunoaste religia,
nu stie nimic despre romani. Si problema nu se
punea ca ea venea dintr-un spatiu mai evoluat
si noi eram niste inapoiati. Nu, nu era asta. Era
altceva. Ori, marea intelepciune a acestei tinere,
si aici trebuie sa omagiem educatia britanicd, a
fost cd a inteles ca, daca vrea sa supravietuiasca
in spatiu asta, trebuie sa-1 cunoasca.

AG: Si poate cd putini romani si-au cu-
noscut tara la fel de bine cum a ficut-o femeia
aceasta.

GF: Sigur! Am inceput discutia cu dumnea-
voastra spunand cd noi suntem o tara norocoa-
sd. Si sd stiti cd norocul dsta s-a ivit mereu. Stiti
cand s-a mai ivit? Foarte curand dupd casatoria
ei, pentru cd ea a dat nastere unui copil. Obli-
gatia oricdrei principese era sa lase un mosteni-
tor. Putea sa faca mai multe fete la rdnd. Nu, a
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facut un baiat. Prin urmare, a asigurat aceasta
continuitate pe care si-o dorea Carol I. Sigur, asta
a fost inceputul, dar pe zi ce trecea, principesa
Maria intra in societatea romaneasca, in spiritul
ei. Sa ne intelegem, la curte se vorbea frantuzes-
te, multi stiau si engleza, si germana. Oamenii
nu discutau prin semne, nu era o limbd gestu-
ala, Doamne fereste! Dar sentimentul profund
al legarii principiilor mostenitori de tard - asta
nu se realiza de la o zi la alta. Mai ales ca regele
Carol, sigur ca le asigurase conditii excelente de
organizatie de viatd la Palatul Cotroceni, dar, in
acelasi timp, intelegea sd ramand suveranul tarii.
Si asta ce a insemnat? Asta a insemnat ca Roma-
nia se orienta incet-incet spre Puterile Centrale.

Acei dintre noi care se pleaca, chiar fara a
fi istorici, dar sunt curiosi in legatura cu ce se
intdmpla in jurul lor, stiu foarte bine, asa e facu-
ta istoria: din grupari si regrupdri de state care,
la un moment dat, ajung sa se confrunte. Si in
a doua jumadtate a secolului al XIX-lea, aceas-
ta configurare internationalda prindea contur.
Cum? Se grupau de-o parte puterile germane,
de alta parte puterile Antantei: Franta, Anglia.
Si unora si altora li s-au aldturat ulterior si alte
state. Roménia, avand in fruntea ei un bun ro-
man in persoana lui Carol I, acest bun romén
totusi era de origine in Germania. Prin urmare,
noi am mers cu puterile centrale. Am incheiat
un tratat militar in 1883. Asa se face cé intreaga
noastra orientare, daca vreti si economicd, mer-
gea catre Austro-Ungaria si Germania. Numai
cd lucrul acesta incet-incet venea in contradictie
cu nevoile reale, cu aspiratiile noastre nationa-
le. De ce? Sa nu uitam cd fiind un popor intins
pe o arie destul de largd, eram siliti sa trdim in
provincii istorice, sub alta conducere. O par-
te din noi eram sub Imperiul Austro-Ungar,
Transilvania, Basarabia — sub Imperiul Tarist
si Dobrogea, pand in 1880, fusese sub Imperiul
Turcesc. Toate lucrurile acestea coagulau acest
sentiment al nevoii de unire. Se realizase, pen-
tru foarte scurta vreme, la 1600, sub Mihai Vi-
teazul, o unire mai mult de factura militara, vre-
melnicd, dar ramasese ca o forma de nostalgie
teribild in mintea roménilor de pretutindeni. Se
realizase unirea din 1859. S$i acuma gdndul mul-

tora se indrepta spre unirea intregului spatiu
locuit si vorbit de roméni. Numai cd acest sen-
timent venea explicit in contradictie cu dorinta,
cu vointa suveranului.

Mergand pe calea norocului care face parte
din ADN-ul romanilor, regele Carol si-a sfarsit
viata in 1914 si automat urcd pe tronul tarii Fer-
dinand. Acuma incepe o perioadd interesanta
in care un rol principal politic, sa nu va mirati,
joaca chiar aceastd englezoaica pe cale a deve-
ni o buna roménca. Si lucrul ramane exemplar,
indraznesc sa spun, doamnd, nu numai pentru
noi, pentru romani, dar pentru orice formatiu-
ne statald care are marea sansa de a avea prin-
tre factorii de decizie, printre conducatorii ei,
oameni responsabili. Pentru cd Regina Maria,
o numim de acum astfel, din 1914, era socotita
cea mai frumoasa principesa din Europa. Putea
sa raméana o femeie frumoasd, cochetd - si era
—, care se imbraca cu niste rochii superbe, care
avea niste bijuterii faimoase si atat. Ori, nu s-a
intamplat asa. In momentul cind norii razbo-
iului se adunau deasupra Europei, cind fiecare
tara isi punea problema care sunt avantagiile
pentru mine sa fiu intr-o tabara sau sa fiu in-
tr-alta, Romania, prin suveranul ei de pand in
septembrie 1914, Carol I, parea sa mearga spre
centrale. Chiar in tard erau destui roméni care
pledau in acest sens. $i atunci s-a creat o frac-
turd in societatea romaneascd, ori, acesta era
lucrul cel mai periculos. Era nevoie de unitate.
Aceastd unitate spre a merge cu puterile Antan-
tei ne-a dat-o in mod precumpanitor Regina
Maria: prin felul cum a staruit pe langa sotul ei,
prin felul cum i-a primit in calitate de regind pe
oaspetii strdini veniti sa sondeze starea de spi-
rit din Romaénia, prin felul cum a corespondat
cu tarul Rusiei, cu regele Angliei, cu alti factori
de decizie europeni, a indreptat acest curent
pro-antandist pe calea cea buna.

AG: S-a spus atunci ca Romania are un
singur om politic de seama si asta este Regina
Maria.

GF: Ea a facut tot ce a putut. Iar noi, fard sa
ne autocriticam, trebuie sd spunem ca din 1914
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pana in 1916, cand am intrat in rdzboi, cand
stiam ca vom intra in razboi, cit am ramas ne-
utri, n-am facut tot ce se putea ca sa fim bine
pregititi. Nu o sd vd dau prea multe exemple,
pentru cd, desi sunt foarte concludente, sunt
plicticoase. Am facut achizitii de armament,
dar am cumparat o parte a pustilor dintr-un loc,
alta parte dintr-alt loc, fard sa ne treacd prin cap
sd le asamblam inainte. Si asa cd ne-am trezit
cd incepe razboiul, avem nevoie de pusti si care
atunci se dovedesc fiare vechi. Lucrul a fost ab-
solut ingrozitor. N-a existat o evidentd la fiecare
regiment ce-i trebuie: atitea pusti, atatea ranite,
atitea harti. Si asa se face ca dupa ce a existat
acest rastimp al neutralitatii de doi ani, in mo-
mentul cind a intrat efectiv in razboi, Roménia
nu era pregatita. Dar acesti doi ani de rdzboi,
sd stiti, mai sunt marcati de ceva. Sunt marcati
de o politica internationala fatd de tara noastra
care nu s-a mai repetat, dar care ramane pildui-
toare pentru ipocrizie, pentru falsitate si pentru
telul cum trebuie tu, tara micd, sa te raportezi la
cei din jur, si anume: curtea nebuneasca care s-a
facut Romaéniei sd treacd de o parte sau de alta.
Ca noi am optat pentru o Antantd, avea sa se
dovedeasca la sfarsitul razboiului (1918-1919)
cd a fost decizia cea bund. Suntem la sfarsit de
anul 1916, razboiul a inceput si dupa un mo-
ment de jubilatie, de multumire, de freamat in-
terior, incepe drama. Drama care avea sd se in-
tinda pe mai multi ani, in care am fost sustinuti
moralmente, indrdznesc sa spun hotérator, de
aceasta straina devenita bund romanca. Cum?
Hai sa vedem cum.

Cine cerceteazd viata Reginei Maria ajun-
ge la concluzia ca proeminenta ei, fard tagada,
dovedita cu fapte, ramane in timpul Primului
Rédzboi Mondial. Asa cum s-a intamplat cu toa-
ta conducerea tarii, Regina Maria urmeazd lun-
gul si tristul convoi al refugiatilor in Moldova,
in aceasta provincie din rasaritul tarii noastre,
care de la o zi la alta isi inzeceste populatia si
care trebuie sd faca fatd unor probleme foarte,
foarte complicate. Pe langd nenorocirile raz-
boiului, foarte curand apar epidemii, epidemii
mortale. E vorba de tifosul exantematic si de
gripa spaniold. Astdzi se stie ca aceastd gripa

spaniola, care a fost o realitate pe intregul glob,
a facut mai multe victime decat frontul de lupta
propriu-zis. Prin urmare, nu scapam nici noi.
Si Regina a facut gripa spaniola, dar aici iar a
fost un dar de la Dumnezeu. Femeia aceasta
avea o rezistentd si o sandtate de fier si a reusit
sd supravietuiascd. $i nu numai sd supravietu-
iasca, dar sa fie prezenta zi de zi, foarte aproape
de front. Prin scrisorile pe care le-a trimis, prin
ajutoarele pe care le-a cerut, prin dispozitiile pe
care le-a dat, prin solicitérile pe care le-a facut
catre sotul ei, catre ceilalti factori de conducere
ai tarii, ea a reusit sd indrepte lucruri, sa hra-
neasca oameni, sd-i addposteasca, si-i ocroteas-
ca. Si faptele acestea sunt cu zecile, cu sutele, cu
miile. Reies din jurnalul ei, reies din jurnalele
celorlalti. Vedeti, la vremuri de restriste, esti bo-
gat sau esti sarac, dar o bomba iti poate distruge
totul in orice clipa. Si femeia asta gaseste pentru
fiecare un cuvant de alinare. Unui ranit se duce
si 1i citeste la capul patului. Unei babute stirbe
se duce si 1i ofera o tigara si stau o clipa amén-
doud sd fumeze pe prispa unei casute gata sa se
darame. Regina Maria vorbea roméneste. Mai
anevoie, dar vorbea, fira indoiald. S-a inteles cu
toata lumea. Pentru cd, dincolo de cuvinte, erau
gesturile, erau privirile, erau aceste bunatati de
nepretuit pe care le aducea. De unde? Cerea tot
timpul. Cerea de la toata lumea. Si asa se face
ca si Crucea Rosie americana trimite, si Crucea
Rosie ruseascd trimite foarte mult.

Sa nu uitdm totusi cd suntem pand in oc-
tombrie 1917 si e vorba de Imperiu Tarist, de
varul ei, Nicolae II, care il conducea. Prin urma-
re, relatiile erau prietenesti, sa spunem. Si aceste
relatii, care se concretizau si pe front intr-o asa
zisa colaborare, odatd cu inceputul revolutiei
rusesti, adica cu inceputul dezagregarii aces-
tui colos, se deterioreazd si, din prieteni, rusii
aflati pe teritoriu Moldovei - la militari ma re-
fer —, din aliati, fard sd devina explicit dusmani,
ajung, as spune, niste hoarde dezorganizate.
Asta a fost un moment de mare nenorocire pen-
tru toti. Problema nu se pune s caracterizam
acuma bolsevismul. E o realitate care avea sa se
materializeze, dar care, in primul rind, inseam-
na haos, inseamna anarhie, inseamna lipsa de
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disciplind, cu alte cuvinte, un asa-zis aliat pana
mai ieri in care nu te mai poti increde. Dimpo-
triva, care are izbucniri neasteptate. Si printre
ele, sa stiti ca au fost momente repetate, incer-
cari de asasinare, chiar a familiei regale roma-
ne. Pentru ca disciplina este absolut esentiala in
orice forma de manifestare a vietii, dar mai ales
in armata. Si aici este un foarte lung sir de mar-
turii, din nenorocire confirmate mereu de fapte,
al acestei instrdindri romano-ruse si tot atatea
fapte care au facut ca rusii sa fie incet-incet in-
departati.

Trebuie sa amintim si spiritul patriotic,
spiritul foarte corect, care venea de undeva din
strafundurile istoriei: aceastd constiintd a roma-
nititii basarabenilor. Cum s-a exprimat? S-a ex-
primat in 1918, in martie, cind oamenii acestia
si-au dat seama ca intre a raméne intr-un im-
periu care se prabusea in bucati, oamenii sfa-
siindu-se intre ei intre rosii si albi, singura lor
sansd de supravietuire este unirea cu tara. Este
ceea ce au si facut. Si, fara indoialg, istoria noas-
trd, cine o urmareste asa schematic, constata
niste realitati surprinzdtoare. Normal ar fi fost
ca aceastd unire sa se opereze in rastimpul unei
guverndri liberale in Romania. Guvernare libe-
rala, deci pro-Antantd. Nu! Unirea se intampla
intr-un moment cand Ionel Bratianu se retrage
si la conducerea tarii este adus Alexandru Mar-
ghiloman, membru intr-un guvern pro-puterile
centrale. Si el este cel care se duce la Chisinau
si discuta cu noua putere care se coagula aco-
lo. Asta face parte din ciudateniile istoriei, daca
vreti, dar, in acelasi timp, ne da noud prilejul,
celor de dupi evenimente, s le explicam, si in-
telegem ca si unii si altii au fost buni patrioti. Si
lucrul mi se pare important.

Acum va spun un lucru legat de familia
mea. Pand la urma, stiti, istoria este o insuma-
re de fapte ale oamenilor, nu? Socrul meu. Ion
Filitti, fusese directorul Directiei Politice din
Ministerul de Externe, diplomat prin urmare,
si la inceputul razboiului el se declard pro-cen-
tral. De altfel, ,,Filitii” au fost mereu conserva-
tori. Deci, Ion Filitti e impotriva curentului ge-
neral, explicdnd foarte clar: ,Dacd mergem cu
Antanta, automat mergem cu Rusia. In relatiile

noastre cu Rusia n-am avut decét de pierdut.
De 200 de ani, ne-au ocupat de nenumarate
randuri, ne-au luat, nu ne-au dat nimica.” Mai
mult, faicind parte din aceastd administratie
care isi avea sediul la Bucuresti, el este numit
prefect de Ialomita, unde ii erau mosiile. A fost
directorul Teatrului National, a fost prefect de
Talomita si la sfarsitul rdzboiului este adus in
fata curtii martiale de la Bacdu cu o recoman-
dare la moarte: ,,Un tradator!” Tradétor? De ce?
Pentru cd lucrase pentru administratia centra-
lilor — dusmanii térii noastre. Ori, Filitti a fost,
cred, printre putinii roméni care au avut curajul
sa se prezinte in fata completului de judecata.
Dumneavoastr stiti cd la vremuri din astea de
razboi e multd zdpaceald si atunci se putea stre-
cura si se putea fugi din tarda. Nu! A fost asa de
convins de dreptatea gestului sdu, incat s-a pre-
zentat, a pledat cauza si a castigat. A spus ce se
intampla: ,Eu n-am facut gestul asta ca sa imi
tradez tara, ci ca sa ma interpun intre ocupant
si omul de rdnd. Dacé eu plecam si ca mine inca
citeva mii de romani, ce ficeau acesti oameni
simpli?” Si sa stiti ca lucrul iese foarte clar in
evidentd din jurnalul lui, pe care eu l-am publi-
cat. Adica aceastd interpunere intre ocupant si
omul de rand era esentiala si oamenii l-au inte-
les si a fost absolvit de vina.

Vedeti, un razboi ridici enorm de multe
probleme, de la aceste optiuni, care pot sa fie
condamnate sau pot sa fie laudate, pana la felul
cum a inteles Regina Maria, pand in ultima cli-
p4, sa contribuie intr-o forma cat mai larga, cat
mai beneficd, la alinarea unor suferinte. Dar si
stiti ca odatd razboiul terminat, odatd Basarabia
declaraté ca facdnd parte din Roménia, i-a ur-
mat, cum bine stiti, Bucovina: la 1 decembrie,
ultima mare provincie Transilvania isi declara
deopotrivd optiunea fireascd, normald, in sen-
sul suvoiului istoriei de unire cu tara. Sa stiti ca
abia acum incepea greutatea. De ce? Pentru ca,
totusi, acestea fusesera provincii dezvoltate sub
putere straind, cu obiceiurile, cu legile, cu men-
talitatile si, as indrazni sa spun, cu o politica de
stat constantd de negare a elementului si a vir-
tutilor roméanesti. Ori, lucrul acesta era extraor-
dinar de important. Si Ionel Bratianu a inteles
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despre ce e vorba. Asa cum se intampld dupa
orice razboi, si dupd Primul Razboi Mondial a
urmat un lung, laborios, complicat, as zice cu
un termen nu foarte academic - buruienos pro-
ces de targuire, de impdrtire a lumii. Sigur ca
am fost si noi parte din el. S-a trimis o delegatie
la Paris dupa ce acolo se constituise un comitet
romanesc: numerosi studenti, fosti studenti ro-
mani la Paris, care se intorc, care pledeazd pen-
tru tara lor, care discuta, care lamuresc opinia
publicd franceza si internationald despre dorin-
tele noastre. Dar asta sd stiti cd nu era suficient,
pentru cd cei mari isi aveau gandurile lor. Si a
mai fost un element importantisim, de care noi
nu tinem seama, nici macar acum. Nu stiu sd va
spun de ce, dar se vede cu ochiul liber. Sianume,
propaganda. Noi nu stim sa facem propaganda.
Propaganda noastrd noi o intelegem inainte de
un eveniment international, cu trei zile, daca
nu chiar cu o zi inainte: sd aducem niste pro-
duse caracteristice din astea de arta populara si
sd stea un adormit acolo care raspunde anevoie
la niste intrebiri elementare. In vreme ce, veci-
nii nostri neprieteni stiau ce sd facd. Si atunci
aceasta disparitate si-a spus cuvantul la Paris, la
congres. Prin urmare eram intr-un impas.

S-a mai intamplat ceva. Ionel Brétianu, sa
stiti ca era un om foarte intransigent, el stia ce
vrea. Si atunci, la Paris, el a batut cu pumnul in
masd, dar a i creat animozitati. Nu mergeau lu-
crurile cum voia el. Si atunci s-a nascut o idee
din nou fericitd, si anume: trimitem la Paris pe
cineva care nu-i diplomat, pe cineva care nu
poate fi autorizat: pe Regina Maria. Lucrul a fost
cu putintd pentru ca, dincolo de a fi diplomat,
dincolo de a avea hartii de acreditare, era o fe-
meie frumoasa, celebra, desteapta, pe care chiar
neiubitorii de femei o admirau. Si sa stiti ca re-
zultatul a fost hotdrator. Regina Maria se duce la
Paris, nu sa-si etaleze toaletele, nu sa zimbeasca
cuceritor in dreapta, in stanga, ci sa-si faca dato-
ria. Si asta insemna ca, in fiecare dimineatd cat
ea a stat acolo, veneau diplomati romani, veneau
cei care manevrau politica noastrd si o indoctri-
nau dacd vreti, ii spuneau ce trebuie sa zicd, ce
trebuie sa spund. Si dialogurile Reginei Maria
cu Clemenceau, cu Wilson, cu Lloyd George,

adica cu reprezentantii marilor puteri, au avut
un rol decisiv. Si trebuie sa spunem ca acestea
s-au impletit cu pledoariile unor straini filoro-
mani. Unul dintre ei a fost Sid Watson, altul a
fost Saint-Hilaire. Repet, poate plicticos pentru
dumneavoastra, ideea norocului pe care noi il
avem, pentru cd filoromanii, si pot sa va dau
un sir lung de astfel de prieteni ai Romaniei, de
la Vaillant pand la Angelo de Gubernatis, oda-
ta cunoscandu-ne, se atageaza de noi. Unii au
ales chiar sd raména definitiv aici; altii au pledat
pentru dreptatea Romaniei cu mai multa eloc-
ventd si inflacarare decat roménii insisi.

Si asa se face cd in cele din urma, prin tra-
tatul de la Trianon, se incheie aceasta aducere
a provinciilor istorice roménesti sub o singu-
rd conducere, in spetd, sub conducerea regelui
si a reginei. E o realitate? E o realitate de care,
asa cum va spuneam, trideazd un fapt. Este o
mare realizare, favorizatd evident si de rezul-
tatele Primului Ridzboi Mondial. S& nu uitam,
Unirea era profund deficitard. De ce? Pentru ca
trebuiau puse in acord, trebuia creatd acea lega-
turd organicd intre provincii. Nu era suficient
sd avem o limba comuni, sd avem un ideal co-
mun de a trdi intr-un singur stat. Fiecare venea
cu un bagaj de convietuire in alt sistem politic,
cu o alta religie dominanta, cu o alta mentalita-
te, cu o alta legislatie. Am sa va dau un singur
exemplu - Cadastrul. In vechiul regat se ficea
intr-un fel, dupd proprietar, iar in Transilvania
se facea dupad proprietate. Si aceasta disparitate,
sd stiti, pana in zilele noastre, creeaza o dificul-
tate in identificarea unui teren si a proprietari-
lor lui. Ori, toatd aceasta opera de armonizare,
de asamblare a acestei tari intr-un tot unitar, in
acea ,Romanie dodoloatd”, cum ne-a placut sa
o numim, privindu-ne noua harta geografica,
nu a fost un lucru usor. Se intdimpla acum un
lucru de care trebuie mereu sa tinem seama, si
anume: dacd din Basarabia vin cativa oameni
politici care intrd si in guvern, care sunt parti-
cipanti activi, prolifici, interesanti, contribuie
la discutii, la lamurirea unor situatii, vine in
schimb si un partid mare, coagulat — Partidul
National Roman din Transilvania. Acesta e un
partid care vine si cu foarte multe pretentii. In
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fruntea lui este Iuliu Maniu. §i regele Ferdinand
trebuie sa gaseascd o formuld. O formuld care
nu i-a fost usoara. Pentru ca intre liberali si
ceea ce aveau sia se numeascd incet-incet, ,ta-
ranisti”, ca sa simplificam discutia, nu se stabi-
leste o forma de colaborare. Dimpotriva. Si fara
a insista asupra discordiei dintre ei, am si spun
un singur lucru: confirmarea Unirii trebuia sa
se facd prin incoronarea perechii suverane un-
deva in spatiul romanesc. Era un gest pe care il
asteptau toti romanii, era un gest unde voiai sa
crezi cd vor participa toti. Si cand spun ,toti”,
md gandesc la factorii decidenti, la conducerea
tarii. V& vine sa credeti? Taranistii au refuzat sa
participe la aceasta incoronare. S-a si intérziat
foarte mult pana in 1922. Bine s-a ales, si asta a
fost un lucru extraordinar, acest loc al incoro-
ndrii, orasul-simbol al Transilvaniei, Alba Iulia,
amintind si de Mihai Viteazul.

In desfisurarea evenimentelor incoronirii,
sd stiti cd spiritul gospodaresc, spiritul realist,
virtutile feminine ale Reginei Maria s-au dove-
dit din plin in tot ce s-a intamplat atunci con-
cret acolo. Chiar de la felul cum i-a fost ei pusa
coroana pe cap (regele era catolic si catedrala
era ortodoxd si sa ridicaserd obiectii religioase):
ceremonia s-a consumat in afara catedralei. A
urmat o paradd. La aceastd parada ea a aparut
imbracata in splendidul costum de colonel al
Regimentului 4 Rosiori, ceea ce si era. Toate lu-
crurile acestea au facut ca Regina Maria sa cape-
te 0 aurd odata in plus. Eu nu as vrea sd-1 dimi-
nuez pe regele Ferdinand, dar acesta era un om
de cabinet. Era un om foarte cultivat, poliglot,
botanist de exceptie, om cdruia ii pldcea foarte
mult sd stea inchis intr-un cabinet sd studieze.
Putind lume stie ca era si un foarte fin ebenist,
adica el a realizat niste piese de mobilier absolut
exceptionale, cu mana lui. Institutul de Istorie
»Nicolae Iorga” al Academiei Romane a benefi-
ciat de asemenea piese, Institut facut de fiul lor,
regele Carol al II, pentru marele istoric care a
fost Nicolae Iorga.

Revenind insa la Regina Maria, chiar si
dupa incoronare, si stiti ca rolul ei in Romania
capdtd noi valente prin felul acesta lucrativ-cre-
ator cu care a inteles si-si onoreze meseria de

regind. Si poate daca ea n-ar fi avut acel element
de disciplinare, ori, mie mi se pare absolut fan-
tastic, exercitiul carnetului, al insemnarilor zil-
nice, poate ca nu ne-am fi dat seama de aceasta
revarsare a spiritului creator, de dragostea, de
preocuparea ei pentru tard. Regina scrie zi de zi
in jurnal. Si atunci intelegi cd vin la ea sute de
oameni in audientd, care o informeaza, care ii
cer, care ii spun. Dd la una care cere cu impru-
mut niste bani, da la cineva care vine din Ba-
sarabia si povesteste norocirile care se intimpla
dincolo de Nistru. E absolut prezentd, rezolva o
sumedenie de lucruri. Ca e sarmul ei, ca este co-
rectitudinea solicitdrilor, fara sa ceara hataruri,
fard sa ceara lucruri absurde, fara rasfaturi,
aproape toate solicitarile ei, sd stiti ca sunt
onorate. Cu alte cuvinte, rezumand, face bine
pe unde se poate. Fiindca ea este in continuu
convinsa cd asta este obligatia de arbitru a suve-
ranului. Si ceea ce nu face Regele Ferdinand, in-
cearca sa faca ea. Si poate cd e greu sd vorbeasca
cu unul sau cu altul, dar in jurnal marturiseste:
»Ferdinand este un om admirabil, dar e un om
nehotdrat. Cand ii pui o problema in fata, o da
deoparte, o temporizeaza. Ori, ea trebuie rezol-
vata acum, urgent, intr-o formad sau intr-alta”.
Prin urmare, fird a avansa ideea indrazneatd
cd ea ar fi condus la in acest timp tara, trebuie
sd spunem cd a avut un rol extraordinar. Pana
cand? Pana in 1927, cand se intdmpld o dubla
nenorocire: moare Regele Ferdinand. $i moare
Ionel Bratianu, un om politic cum rar am avut.

De meserie, Ionel Britianu era inginer, dar
mediul din care venea, educatia pe care o pri-
mise si plamada lui de bunad calitate l-au facut
un om politic impecabil. Sigur ca si-a avut si el
incapatandrile lui. N-a vrut sa cedeze colo, n-a
vrut sa cedeze dincolo. A mers la Paris intr-o
formuld, as zice, care si-1 faca pe el sa stralu-
ceasca si ceilalti sa fie in plan doi. Sunt lucruri
omenesti. Ori, disparitia acestor oameni, con-
jugata cu gestul total reprobabil al fiului ei, al
principelui mostenitor Carol de a se casatori,
urmata de o cdsdtorie anulata, renuntare la tron,
evolutie in Europa sub numele de domnul Ca-
raiman, totul a ldsat loc unei formule nefericite
si anume o formuld palidd, inexpresiva, as zice
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aproape intentionat lasata sa fie inexpresiva, a
regentei. Si atunci cine conducea tara? Guver-
nul. Care guvern? Guverne care se invrajbeau
intre ele, care se cionddneau in Parlament si
unde isi facea loc tot mai explicit, tot mai clar,
personalitatea netagdaduita a lui Iuliu Maniu.
Supranumit Sfinxul, Tuliu Maniu nu s-a inteles
cu Regina Maria. Pentru Maniu era clar: rolul ei
fusese in razboi; i-a ajutat pe sirmani de toate
felurile, dar n-are ce sa caute in politicd, poate
sd stea frumos in castelul ei, sa-1 primeascé pe
cutare ambasador, sa-1 hraneasca cu nu stiu ce
minuni, sd pund pe masd o fata de masa frumos
brodatad si niste pahare de argint vechi rusesti —
doar atat. N-are de ce sa se bage in politica!

Regina si-ar fi dorit sd fie in regenta, fara
indoiala. In locul ei a fost ales Nicolae, al doi-
lea bdiat al ei, un om foarte dragut, dar un om
strain de interesele tarii, slab ca barbat, care s-a
aruncat in bratele unei prahovence, Ioana Do-
letti, care il toca de bani. Lucrurile nu evoluau
frumos. Si in jurnalul reginei razbate aceasta su-
focare a femeii care nu mai e luatd in seama. Sa
stiti cd lucrurile aveau sa se accentueze in 1930,
cand Carol, situl de plimbari pe mapamond, se
intoarce in tard, anuleazd regenta in jurul micu-
lui principe Mihai, nascut in 1921, si, original,
cum avea sd fie in intreaga domnie, o indepar-
teaza pe mama lui intr-o forma dureroasa, in-
tr-o forma jignitoare. Felul cum ea a reusit sa
facd fata acestui rastimp 1930-1938, sa stiti ca
te face s nu o mai privesti ca pe o regina, ci
ca pe o femeie. O femeie chinuitd, care isi ga-
seste refugiu in amenajarea cit mai frumoasa,
cat mai expresiva si, vai, cat mai economicoasa,
pentru cg, intre alte mizerii facute de fiul ei, este
si aceea de a-i tot reduce bugetul. Amenajarea a
ceea ce s-au numit locuintele de vis ale ei, adi-
ca Balcicul, Cotrocenii, Copécenii, Scrovistea.
Astazi Balcicul, desi nu mai apartine Romaniei,
este intr-un fel prezentat ca muzeu de bulgari, si
Cotroceni, precum se stie, este resedinta prezi-
dentiala pana in zilele noastre, pastrand in mare
masurd, in arhitectura lui, in aranjamentul mo-
bilierului, in destinatia data camerelor, ceva din
ideile Reginei Maria. Evident, trebuie sa adau-
gam si Pelesul.

AG: Acum si discutdm ce raméane? Ce ri-
méne pentru noi, oamenii de astizi, din perso-
nalitatea acestei striine care a fost si fie adusa
de soarta in spatiul roméanesc?

GF: Raméane o femeie puternici, o feme-
ie care, pentru a supravietui, a stiut sa-si cro-
iascd un mod de viata care se traduce printr-o
dragoste netirmuritd fatd de noua patrie. In
asemenea masura, incat urmarindu-i ceea ce
a scris — este o scriitoare mereu inspirata —,
ajunge sa vorbeasca la persoana intaia plurala:
»poporul nostru”, ,costumele noastre”, , Tra-
ian, imparatul nostru”. Isi creeazi un cerc de
prieteni pe care ii numeste pe numele de alint:
Pipilica, Zincuta, Mita, Mari. Isi judeci cu o se-
veritate neasteptata bdietii, care nu sunt foarte
corecti din punct de vedere moral. Ba isi jude-
ca si fata cea mare, pe Elisabeta, pentru cd este
foarte arghirofila. $i face un lucru, care acum a
devenit o practica curenta in spatiu roméanesc
— afaceri cu statul. Are niste mosii ldsate mos-
tenire de Regele Ferdinand si le vinde statului
cu pretul inzecit. Si Regina Maria nu intelege
cum e cu putinta lucrul acesta. Ea, care odata
ajunsd la Paris in timpul congresului de pace, isi
déd seama ca moda s-a schimbat. Toti creatorii
de moda, toti bijutierii mari vin la ea in ideea
cd va cumpara, va cumpdra. Cand isi dd seama
ce preturi sunt, sare in sus. Zice: ,,E imposibil,
noi nu avem bani, noi venim dintr-o tara sdra-
cd”. Dar a gasit solutia. Isi cheami o croitorea-
sd, 0 cusatoreasa mai curand, din tara si aia ii
face niste mici retusuri la rochiile ei dinainte de
razboi. Ii strimteazd o maneca, ii lirgeste niste
poale, ii pune un fermoar nu stiu unde si ara-
ta foarte bine. Ori, nu putea intelege sd se faca
niste cheltuieli anapoda. Si vedeti, lucrul acesta,
odata in plus, o aratd o buni romanca, o femeie
rezonabild. Uneori scrie pagini si pagini intregi,
relatand frumusetea florilor din gradina ei de la
Balcic sau din Bucuresti, de la Peles, de la Bran.
Poartd corespondentd cu lumea intreaga pentru
nu stiu ce seminte, ea insdsi ajungand la o cu-
noastere din punct de vedere botanic a spatiului
nostru ca si Regele Ferdinand, intr-o masura
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Ce ramane pentru noi astazi? Raméne o fe-
meie plina de sensibilitate, care a jubit Roma-
nia, care s-a identificat cu romaénii i pe care,
dincolo de a fi in sufletul nostru monarhisti sau
republicani, fiecare cu optiunile lui, cu pledoa-
ria lui intr-un sens sau intr-altul, trebuie sd o
cunoastem, trebuie si-i intelegem, sa-i aflam
modul de viata, modul de a actiona ca fiind pil-
duitor: ca mama, ca suverana, ca reprezentan-
td din Romania a unei tari mici care, asa cum
spunea Mihail Kogdlniceanu, nu are sansa s se
mentind in lume decat prin doua elemente: prin
cultura si prin diplomatie. Ori, ea si intr-un do-
meniu si in altul a stralucit. A stralucit prin car-
tile pe care le-a scris, a stralucit prin prezenta ei,
prin vizita pe care a ficut-o in America si dacd
parcurgeti cartea care s-a scris pe tema asta si
vedeti sutele de fotografii de acolo, sunt niste
manifestdri mai numeroase pe strada decat la
alegerile a lui Trump. Este un personaj, as zice,
de insemnadtate planetara. Si avem toate motive-
le sa ne mandrim cu ea.

AG: §iaceastd sinteza a esentei Reginei Ma-
ria se contureazd chiar acum, pe fundalul mu-
zicii de fanfara, venita dinspre Piata Centrala a
Primariei Valenii de Munte, unde, ca de fiecare
datd, de sdrbatoarea Sfintei Marii, se desfdsoard
traditionala Parada a Portului Popular.

GF: Sa stiti ca Regina Maria a fost prima
femeie aleasd de Academia franceza, de fapt de
Collége de France. A fost si membra a Academi-
ei Romaéne si, in genere, cat a trdit, chiar dacd a
avut din partea fiului ei momente de rautate, de
meschindrie chiar in comportamentul oficial, a
rdmas mereu un personaj in prim-planul scenei
noastre politice. Si cred ca trebuie sd ne intoar-
cem spre ea, parcurgandu-i jurnalul, parcur-
gandu-i Povestea vietii mele [2], cu sentimentul
cd avem mereu ceva de invitat. A fost o femeie
si jumatate. Sigur ca au fost si lucruri pe care
parci te feresti si le spui. In refugiul de la Iasi
merge si lorga. Nicolae Iorga raiméne un istoric
foarte mare si contributia lui, si felul absolut ro-
manesc, absolut patriotic, in care s-a comportat
in zeci de imprejurdri, este in afara de discutii.

Dar isi avea si ciudateniile lui, pentru cé in mi-
zeria generald de la Iasi, in care te gandeai sa
supravietuiesti, el ii scrie reginei cd nu are pai-
ne. $i regina ii raspunde pe margine: ,,Stiam ca
sunt regina domnului, nu brutareasa lui”. Sigur,
putea sd fie mai severa, dar ea s-a amuzat. Mai
are ceva. Sunt oameni care protesteaza fatd de
un lucru sau altul, sunt oameni care o critica.
Panait Istrati o face praf si ii pune in carca niste
lucruri foarte urate, care s-ar fi intamplat la Co-
tofenesti, unde ea a avut o casd, nu stiu ce. Dar
Panait Istrati se imbolnaveste de TBC si nime-
reste intr-un spital. Si ea facand vizite aproape
sistematic la toate spitalele astea, ducand tigari,
bomboane, flori, cruciulite, citind, faicind tot ce
era de natura sa atenueze putin chinul omului
de pat, il vede pe Panait Istrati si vorbeste cu el.
Apoi scrie in jurnal: ,,Mi-a venit sd rad ca am
stat cu el de vorba. Oare isi mai amintea cum
m-a injurat?” Pentru ca daca parcurgi ziarele de
stanga de dupa Primul Razboi Mondial, sa stiti,
doamnd, ca ramai uimit de limbajul lor impo-
triva celor bogati.

AG: Doamnd Georgeta Filitti, in familia
dumneavoastra se vorbea despre Regina Maria?

GF: Pdi hai sd va spun. Mama mea era croa-
td, nascutd la Peles. Odatd, bunica mea [3], care
era suedezd si facea o cdlatorie in jurul lumii,
de rdu ce ii era, se opreste cu vaporul cu care
mergea intr-un port al Marii Adriatice, unde,
pe mal, era un fliciu. Ala cand a vizut-o, a ci-
zut jos. Asta era o lesinata de asta blondina; ti-
pul - brunet, mustdcios. S-au cunoscut si el i-a
spus foarte clar: ,Te impusc, daca nu te mariti
cu mine!”. Ea a fost foarte impresionata de gest.
S-au casdtorit. $i el era, ma rog, hai sa-i spunem
sculptor. Eu l-am perceput mai mult asa, ca un
mester pietrar, cu mult talent. Insi intimplarea
afdcut ca el sd vina in tara si sa se apropie foarte
mult de Palatul Regal. In asemenea mésura incat
bunica mea a devenit o guvernanta a principesei
Elisabeta, fata cea mai mare a perechii moste-
nitoare. Mama mea e nascuta la Peles. Adicd ei
au fost in anturajul familiei regale si indraznesc
s spun ca si bunicul a fost prieten cu Carol, o
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prietenie ca intre barbati tineri. Nu era vorba
sd apara brat la brat in intélniri oficiale, cé asta
era un om din serviciul lor, in vreme ce celdlalt
era principe. Si bunica foarte repede a capatat
un statut de favoare, pentru cd, de exemplu,
Minion, cealalta fiica a regelui care vorbea tot
timpul romaneste cu taicd-su, ii spunea Regelui
Ferdinand ,,Paicu”, in loc de ,, Taticu”. ,,Paicule,
hai la doamna Jersi¢ sa mancam...” nu stiu ce. Si
bunica, care si ea era strdina de lumea asta ro-
maneasca, avea grija totdeauna in casa sa existe
malai smantand, lapte, cd veneau astia sd ma-
nance. Adicd cam asta era povestea. Ce a fost la
mijloc, nu stiu, dar Regina Maria a avut o veghe,
permanenta pana in 1938, fata de mama mea,
in sensul cd mereu i-a trimis diverse lucruri.
Carol face calatoria aia in jurul lumii cu Zizi si
ia luat de peste tot lucruri pentru toata lumea.
Ia si pentru Aurelia Jersi¢ un colier pe care eu il
am - perle mici i peruzele. E o dragalasenie, se
asorteazd foarte bine cu perlele mai mari, cu nu
stiu ce. Adica am avut aceastd legatura.

Pe de o parte, cind m-am madritat cu Mano-
le Filitti, bunicul lui a fost aghiotant al lui Cuza
si, cum se intdmpla la noi: de la Cuza a trecut la
Carol. A avut un bdiat si baiatul o fata — Ella Fi-
litti, verisoara lui Manole. Fata asta a fost marea
dragoste de tinerete a lui Carol al II-lea. Jurna-
lul lor l-am publicat; e foarte frumos. Ea scrie,
scrie, scrie si el adnoteazd. Ea e mai rezonabild
decét el. Zice: ,N-avem nicio sansa”. $i el: ,Nu,
nu, nu, te iubesc, te iubesc!” O pagind intreagd
asa: ,, Te iubesc, te iubesc, te iubesc, te iubesc!”
Vine rdzboiul si Ferdinand isi dd seama ca aici
se coace o idild care poate sa-l faca sd sufere pe
Carol, cum suferise el din cauza Elenei Vaca-
rescu. Casdtoria aia neconsumandu-se si asta pe
calea sa... Si atunci l-a chemat pe tatal fetei care
era nenea Nicolditd senator: ,Domnule senator,
te rog sa pleci din tara”. $i atunci el isi ia fata
de toarta si pleacd din tara. Ella e in tren cu ta-
tal sau. Pe peron e Carol cu prietenii; erau ei o
gasca, ,,Birjaria” se chema. Si in gasca asta e Zizi
Lambrino. §i Ella ii zice: ,, Zizi, te rog sd ai grija
de Carol”. Aia s-a incurcat a doua zi cu Carol.
Ella nu s-a incurcat cu el: erau niste reguli de
o moralitate respectatd. Zizi n-a avut asemenea

scrupule si s-a intdmplat ce s-a intamplat. Dar
in jurnal ea zice: ,,Probabil cd nu o sa putem sa
fim niciodata impreund, dar daca voi avea un
béiat, imi dai voie sd ii pun numele Carol?”. Si a
facut un baiat, dar nu i-a zis Carol, i-a zis Tudor.
Regina Maria o privea cu multd bunévointa, dar
bundvointa tinea de prietenie, nu de oficializare
si nici familia Filitti nu s-a gandit la chestia asta.
Ella a avut un frate si fratele dsta a fost aghiotan-
tul lui Carol al II-lea si prieten la catarama. Atat
de prieteni, incat a plecat cu Carol in exil, in ’40.
Nu s-a inteles insd deloc cu Lupeasca. Lupeasca
era foarte autoritara. Barbat sau femeie, oricine
era in preajma lui Carol era o primejdie, ca nu-
mai ea sa fie cea care sa-1 manipuleze.

Astea toate au fdcut ca noi sa fim foarte le-
gati — si prin sot si prin mama - de familia re-
gala. Cand Mihai a venit in tard, Simina Mezin-
cescu si altii au zis: ,,Voi sunteti casa cea mai
aristocratica. La voi vine regele Mihai”. Doam-
na, in "91-°92 sd-ti vina in vizitd regele intr-o
casd in care pe hol aveai un rdpanos de aragaz, o
butelie jegoasd. Asta era realitatea. Nu e o bucu-
rie. Imi zic: ,,Cum sa-1 primesc?” Ca noi stiteam
intr-o casd in care intrarea principala era aia de
serviciu. Cum si-1 primesti pe rege? In trei zile
stiti cum ardta casa noastra?

AG: Siv-a ficut o vizitd Regele Mihai?

GF: $i ne-a facut o vizita Regele Mihai pe
intrarea principala, care arata foarte frumos. Si
toate treburile astea s-au rezolvat in trei zile, ca
a sarit toata lumea si ne-a ajutat. $i ne-am dis-
trat grozav. Pe urma, eu m-am imprietenit sau,
cum se cuvine spus, Regina Ana s-a imprietenit
cu mine foarte cald. Era colosald si foarte prac-
tica. ,,Vad cd tu ai aici niste scaune. Eu stiu sa
fac scaune de-astea, ca am facut scaune de-astea
pentru gradinite”, mi-a spus ea. Adicd era de
o modestie si de o cumsecadenie aparte. Si era
foarte dragutd, si treaba a mers foarte frumos,
eu fiind poftita toatd ziua la ei. Cu tot respectul,
doamna, sd ma intelegeti, nu mi-o luam in cap,
nu asteptam nimica.

Eu trebuie sa va spun ca regele a avut fatd
de mine — m-a si decorat - o ingdduintd pe care
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eu cred ca n-ag avea-o fatd de nimeni. Pe mine
m-a deranjat foarte mult felul cum a fost tinuta
inima Reginei Maria. Ea a decis si fie la Balcic.
Pierdem Balcicul si o ducem la Bran. Branul
e spart, inima aruncata pe jos. O recupereazd
cineva, o bagd intr-o casetd, o aduce la Bucu-
resti si std, cum se std de mii de ani la Bucuresti,
intr-o cutie pe un pervaz [4]. Si de céite ori ma
duceam acolo: ,,Majestate, ce faceti cu inima?”
»Md gandesc”. Pana cand indraznesc, parca
mi-a luat Dumnezeu mintile, sa zic: ,,Majestate,
eu la Belu am pe aleea principald un cavou. Imi
dati mie inima?” Acum, cdnd ma gandesc, daca
mie mi-ar fi spus cineva asa ceva, il injuram de
nu se vedea. Dar Regele a zis foarte calm: ,,Nu se
poate”. Si pe buna dreptate. Si in cele din urma,
in 2018, s-a decis sa se puna provizoriu la Peli-
sor, in fata camerei unde a murit ea, asezata pe
o tribuna. Nu e bine. Noi suntem buni crestini:
e o bucatd de trup omenesc. ,,Din pamént ai ve-
nit, in pdmant te intorci”. Eu zic ca nu se cuvine,
dar nu e treaba mea.

AG: Doamna academician, va multumesc
din suflet pentru aceastd veritabild prelegere, o
adevaratd conferintd, care m-a coplesit. Martu-
risesc ca nu mai sunt in stare sa va adresez vreo
intrebare, atdt de mult m-a fascinat ceea ce ati
impartasit. Sunt convinsd cd si cititorii nostri
vor fi la fel de captivati de relatarile dumnea-
voastra.

GF: Eu va multumesc foarte mult. Dar sa
stiti, concluzia istoriei e foarte frumoasd. Bate
realitatea, bate fictiunea. De cele mai multe ori,
bate fictiunea. Si sa stiti ca riman lucruri necu-
noscute si mereu mai afld unul ceva, mai spu-
ne altul ceva. Trebuie sd confrunti, sa vezi. E si
multa fabulatie: fiecare trage spuza pe turta lui.
Noi totdeauna ne precipitam: ori e albd, ori e
neagra. Noi nu admitem ca exista nuante.
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IOAN CANTACUZINO INTRE DIMINEATA (PAMFLETARA A) POETILOR,
(ANTI)RETORICA SI LIRISM

Doctor, profesor universitar coordonator de doctorat in domeniul
Filologie, Facultatea de Litere, Universitatea ,,Dunarea de Jos” din Galati si cer-
cetdtor in cadrul Institutului ,,G. Célinescu”, Academia Romana. Directii de
cercetare — Literatura romand si Literatura comparatd, Teoria literaturii, Studii
de imagologie, Studii exilice, Diaspora Studies. 5 volume de autor, peste 100 de
studii si articole publicate in reviste din fluxul international principal. Coautor
al Enciclopediei literaturii romdne vechi — volumul a primit Premiul ,, Titu Ma-
iorescu” al Academiei Romane. Coautor al Cronologiei vietii literare romdnesti
1970-1979 - volumul a primit Premiul ,,Bogdan Petriceicu Hasdeu” al Acade-
miei Romane.

Simona ANTOFI

Ioan Cantacuzino intre dimineata (pamfletara a) poetilor, (anti)retorica si lirism

Rezumat. Acest articol trateazd viata si opera poetului romén Ioan Cantacuzino, un reprezentant al unei
epoci de tranzitie complexe din cultura roménd (sfarsitul secolului XVIII - inceputul secolului XIX). Formele
lirismului practicat de Ioan Cantacuzino in volumul intitulat Poezii noo implicd o multitudine de reurse (inclusiv
prin traduceri si adaptari), instrumente retorico - stilistice si optiuni tematice dintre care se evidentiazd unele
texte care ilustreazd disponibilitatea scriitorului pentru pamflet, ironie si chiar pentru parodie. Faptul este de
naturd sa demonstreze nu doar racordarea scriitorului la dinamica ideilor si a structurilor literare occidentale ale
epocii, ci si capacitatea — asumata explicit, in Predislovia volumului, de a inova, la toate nivelurile textului, cu de-
plind constiinta a gratuitatii actului de creatie. Articolul analizeaza particularitatile stilistice si tematice ale creatiei
lui Ioan Cantacuzino, precum si utilizarea pamfletului si a oximoronului in construirea portretelor feminine si a
discursului ironic, evidentiind originalitatea sa in contextul epocii.

Cuvinte-cheie: Ioan Cantacuzino, pamflet, parodie, ludic, anti-retoric, creatie literara.

Ioan Cantacuzino between the (pamphlet-like) dawn of poets, (anti)rhetoric, and lyricism

Abstract. This article examines the life and work of the Romanian poet Ioan Cantacuzino, a representative
of a complex transitional period in Romanian culture (late 18th - early 19th century). The forms of lyricism
practised by Ioan Cantacuzino in the volume entitled Poezii noo involve a multitude of resources (including
translations and adaptations), rhetorical and stylistic instruments, and thematic choices. Some texts stand out,
illustrating the writer>s penchant for pamphleteering, irony, and even parody. This demonstrates not only his
connection to the dynamics of Western ideas and literary structures of the time, but also his ability - explicitly
stated in the volumess foreword - to innovate at all levels of the text, fully aware of the gratuitous nature of the
creative act. The article analyzes the stylistic and thematic particularities of Cantacuzino’s work, as well as his use
of the pamphlet and oxymoron in constructing female portraits and ironic discourse, highlighting his originality
within the context of his era.

Keywords: Ioan Cantacuzino, pamphlet, parody, jocular, anti-rhetoric, literary work.
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Poet reprezentativ pentru o epoca de tran-
zitie complexa din cultura roménd - sfarsitul
secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al
XIX-lea, Ioan Cantacuzino este cel dintéi poet
roman cu volum tipdrit - volumul, intitulat Po-
ezii noo, este tiparit in Moldova, intre 1791 si
1796. Personalitatea dinamica si multivalenta a
scriitorului — politician de vocatie, asa cum se
aratd in Dictionarul General al Literaturii Roma-
ne, cu fire aventuroasa si nestatornica [1, p. 39],
pune in lumind o scriiturd aflata ,la confluenta
anacreontismului cu clasicismul si preromantis-
mul” [1, p. 39] ce reflectd atéat efervescenta spa-
tiului cultural roménesc insusi, cét si o serie de
optiuni tematice si de structurd artistica care il
identifica pe Ioan Cantacuzino drept un scriitor
cultivat si complex. Asociindu-l trubadurescului
transferat in literaturd, ca stare de spirit si tip de
discurs, si inclus, ca ilustrator al acestuia, intr-o
familie de spirite inrudite din care mai fac par-
te poetii Vacaresti, Costache Conachi, Nicolae
Dimachi si Alecu Beldiman, Nicolae Manolescu
enumerd particularitétile spirituale si de creatie
ale acestora: ,boieri, instruiti, subtili, ironici,
senzuali, cinici, dar idealizand femeia, véicéreti
peste poate in madrigalele lor pe cat de cochete,
pe atat de nerusinate, inspirati direct de poezia
culta greceasca, franceza si engleza”, la care se
adauga ,expresii luate din repertoriul lautaresc
al cantecului de lume”. 2, p. 98]

La randul sau, Paul Cornea sintetizeaza di-
rectiile de interes ale scriitorului si - foarte im-
portant in contextul cultural mentionat - ale
traducatorului Ioan Cantacuzino, care alege sa
se auto-singularizeze printre confrati, intitulan-
du-si volumul de versuri Poezii noo - noutatea
semnificand, aici, cu certitudine, un suflu poe-
tic nou, modele literare (relativ) noi, ori tratate
diferit acum, prin pana traducétorului. Criticul
literar echivaleazd aceasta noutate cu moderni-
tatea culturala emergentd in intreg spatiul roma-
nesc, dar si cu fenomenul de ardere a etapelor,
respectiv cu amestecul de varste si de repere lite-
rare ce se reflectd, aici, prin optiunile de tradu-
cator al lui Ioan Cantacuzino - autorii talmaciti
ilustreaza clasicismul, rationalismul iluminist,
nuanteaza o serie de acorduri preromantice, de

sentimentalism elegiac si de idila. [3, p. 125-127]
Diversitatea amintita mai sus este reflectatd de
alegerea lui Metastasio, din care traduce Stihuri
dupd italieneste, o Eleghie si o cantonetd, La Par-
tenza, de transpunerea libera pe care o realizeaza
dupa Description poétique du matin, a cardinalu-
lui de Bernis, devenitd Dimineata poeticeascd, de
Ldcasul mortii — talmacire dupa Thomas Grey,
de versurile intitulate Satird. Omul - traduse
si adaptate dupd Alexander Pope, de versiunea
indrazneata pe care o da transpunerii in limba
romana a Cantdrii cantdrilor s.a. [4, p. 161]
Observatia cu privire la orientarea cétre o
modernitate occidentald a scriiturii literare a lui
JIoan Cantacuzino, in deplina consonanta cu spi-
ritul epocii, nu este noud. O regdsim, de pilda,
la George Ivascu, potrivit cdruia ,atat volumul
tiparit, cat si traducerile rimase in manuscris
arunca, dintr-odatd, o vie lumina asupra epocii,
descoperind si in acest poet (...) un spirit cu de-
savarsire occidental, mult mai evoluat decat al
celor trei Vacdresti contemporani.” [5, p. 338]
In studiul dedicat preromantismului roméanesc,
Mircea Anghelescu remarcase, de asemenea, co-
mentind versurile lui Alecu Vacarescu si pe cele
ale lui Ioan Cantacuzino, o ,aliniere remarcabi-
14 cu poezia europeana a epocii’, o ,,cunoastere
nemaiintilnitd pand acum a liricii europene” si
o evidentd autonomizare a discursului liric ,.fata
de sarcinile didactice, religioase sau istorice de
pana acum.” [6, p. 76] Mircea Scarlat observa, la
randul sau, drept o particularitate a acestei pe-
rioade, identificabila si in scriitura literara a lui
Ioan Cantacuzino, diversitatea de idei primite si
maniera prelucrdrii acestora. [7, p. 192] Iar in si-
tuatia particulard a acestui scriitor, vede un ,,caz
tipic de incepator care intuieste doar ce este de
facut si defineste ceea ce altii vor face”. [7, p. 194]
Admirator binecunoscut al acestui poet de
tranzitie, cu bune si fertile intuitii de tematica
si perspectiva lirica, cu lecturi solide, bine an-
grenat in dinamica formelor literare europene
si capabil sd preia, sub rasfraingerea unor nevoi
culturale ale epocii si, in egala masura, placeri
literare personale, diferite tipuri de discurs li-
terar susceptibile a fi autohtonizate cu succes
sau de a se constitui in texte literare originale,
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Eugen Simion inventariazd, mai intai, in studiul
pe care i-1 dedica [8, p. 24], traducerile si adap-
tarile pe care le face Ioan Cantacuzino. Asadar,
pe langd Dimineata poeticeascd, traducerea din
Eseul asupra omului, al lui Alexander Pope, si
traducerile, respectiv adaptarile dupa Metasta-
sio, mentionate deja, sunt amintite: prima tra-
ducere din spatiul romanesc de cultura a tex-
tului lui Jean-Jacques Rousseau, Narchis sau
indrdagostitul da insus de sine; Numa Pompilius,
al doilea crai al Romii — talmacire dupa Florian;
Ismena, istorie din partea Rdsdritului — traduce-
re dupd Montesquieu s.a. 8, p. 27]

In ceea ce priveste volumul de Poezii noo,
cuprinzénd 22 de texte, dintre care 13 sunt ori-
ginale, criticul argumenteazd nu doar relevanta
inovatoare a acestora, sintetizatd in adjectivul
noo, ci si elementele de lirism autentic, corela-
tive unor stihuri diverse sub aspect tematic si
retorico - stilistic — ,,stihuri satirice, erotice, re-
flexive, vaicarete, idilice”. [8, p. 28] Nu lipsesc
elementele de metadiscurs, explicabile data fi-
ind constiinta de sine a acestui scriitor care stie
cu exactitate ca inoveaza, cit si mai ales cum, in
pofida unei regretabile inapoieri a limbii roma-
ne literare, pe care o admite, dar o si depdseste
cu mult talent. Versurile din arta sa poetica, Rd-
suflare, care incheie in mod ilustrativ volumul,
asociaza dispozitia spre lirism cu starea de ince-
put a oricdrui neam, cea dintai fiind, asadar, ge-
nuind (,,Verce neam ce-n lume vie/Are indemn
la stihurghie”), propun o definitie a poeziei,
drept traducere lirica a ,,spiritului unui neam,
a modului lui de a gandi si a vedea lumea” sau
drept pricepere in a construi versiuni imaginare
ale realitatii prin mestesug poeticesc (,,lar no-
roade pricepute/Au fatat cu multe cute/Chibzu-
irea lor cea-nnalta/Dand poeziii drum da saltd/
Piste munti, pantre flori/Piste ape, pantre nori./
Au intrupat nentrupiri,/Au iconit nevediri.”).
§i, totodata, admit starea de incipienta a limbii
romane literare (,Limba noastra prea putina/
Nu-i a nimui proasta vina,/Caci insoata rdu cu-
vantul/In parlejul ce di gandul./Mai cu vreme
si cine stie./Prisosire poate sa vie,/Ca scriitorii
impodobesc/Limba, patria-si slavesc./Fie aceas-
ta acus cercare/Mustra altor spre-ndemnare.”)

Volumul de versuri se deschide cu o Predis-
lovie in care scriitorul recunoaste deschis lipsa
unei motivatii serioase a acestor texte literare,
dezinteresul fatd de o eventuald buna primire a
publicului si, usor ironic, a abatere de tinerete
de la drumul vietii - acela asumat cu intelep-
ciune -, marcatd de ludic si de buna dispozitie
pe care o dau faptele comise in taina: , Toate
acestea s-au facut mai mult pentru petrecere da
vreme si nu cu gand a fi lucruri pa placul mul-
tora, sau cu gand de a vesti o osteneald cu toata
savarsirea mestesugului poeticesc. Scriitorul,
petrecand ceasurile sale cele netrebnice in oa-
rescare rasfatare a chibzuirii, acum aratd si oa-
rescum fiinta tineretilo, si segile sale cele petre-
cute prin taind.” Simion vede, aici, ,,0 bucurie
a spiritului, o osteneald plicutd, in fine, o pe-
trecere cu cuvinte, nu pentru altii, ci doar pen-
tru sine.” Un rdsfdt estetic, o rdsfdtare chibzuitd,
»adica petrecerea timpului cu lucruri frumoase
si gratuite.” 8, p. 31] Poate cel mai percutant
argument care, din interiorul volumului, susti-
ne aceste idei, se regdseste la nivelul tematic si
retoric utilizat in texte precum Pocitanie (boie-
rul hulpav moare innecat cu friptura de gasca
si, semn al unui exces fara limite, cere, agoni-
zand, sa i se aduca si ultima bucata de friptura
ramasd), sau Cdntec betivesc — ,,un prim cantec
de lume in lirica munteneascd, cultivat, cum se
stie, de Anton Pann si, dupa el, de un lung sir
de poeti pana la Miron Radu Paraschivescu si,
intr-o nota ironicd, demitizanta, de Geo Dumi-
trescu.” 8, p. 33]

Un text cu totul deosebit, in aceastd ordi-
ne de idei, este Mdgulire sotiii cei pocite. Forma
explicita de ironizare a frumusetii feminine ca-
nonice, texul deschide un dialog polemic ferm
cu modelul de frumusete feminina cultivat de
romantici (inainte ca in literatura romana sa se
fi stabilizat acest model), respectiv cu ansam-
blul binecunoscut de stereotipuri figurativ - re-
torice potrivit carora asocierea reprezentarilor
feminine cu delicatetea, angelitatea, puritatea,
sursa inspiratiei creatoare etc., etc. sunt de la
sine intelese. Un portret in revers negativ, asa-
dar, apreciat ca atare de catre Eugen Simion,
pentru care poezia reprezintd un ,,pamflet liric
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dedicat unei muze care cumuleaza toate cusu-
rurile, betesugurile, negativitatile femeii.” [8,
p. 35] Mecanismul de elaborare a acestui por-
tret — si a textului care il poarta - este sintetizat
de critic si asezat pe coordonatele retorico - sti-
listice ale unui pamflet care anuntd discursul ar-
ghezian similar: ,,pamflet in stil arghezian, scris
cu fantezie in limba de la sfarsitul secolului al
XVIII-lea”, in care se face portretul femeii urate
prin intermediul a doua oglinzi - una virtuald,
a reveriei, si cealalta reald, crudd, demitizantd.
Tehnica pentru care opteaza scriitorul este cea a
»oximoronului dezvoltat”. [8, p. 34]

Un scurt intermezzo, acum, cu privire la
pamflet si mai ales la relevanta acestuia in lite-
raturd si in ceea ce priveste poezia lui Ioan Can-
tacuzino de care ne ocupam aici. Intr-un studiu
clasic referitor la pamflet ca discurs literar, Cor-
nel Munteanu identifica principalele particula-
ritati ale pamfletului si modul de functionare a
acestuia — in sensul asocierii cu o serie de figuri
retorice de predilectie — in discursul literar. Mai
intai, pamfletul ,,valorificd precedee artistice in-
edite”, caci ,dozeazd ironia, invectiva si sarcas-
mul in texte cu caracter negator’. Vehementa
pamfletara este echivalentd, asadar, cu o ,re-
voltd, ruptura in raport cu diferite conventii si
norme” literare. lar procedeele utilizate in acest
scop sunt ironia, caricatura, imprecatia, hiper-
bola, efectul fiind acela de ,,dimensionare sem-
nificativa sau chiar anulare prin limbaj a tintei
alese.” [9, p. 49] La randul sau, Ion Vasile Ser-
ban, in articolul intitulat Pamfletul intre fond si
formad, evidentiaza spiritul anticanonic si, toc-
mai de aceea, inovator al pamfletului, enumera
procedeele retorice favorite ale acestui tip apar-
te de discurs literar — invectiva, insulta, injuria,
caricatura, cu o mentiune speciald pentru cea
dintai: ,existd o pasiune a agresiunii verbale”
care face manifestd ,disponibilitatea esteticd a
injuriei”. O ultimd observatie se cuvine adagata
aici — ,toate interdictiile, licentele, exagerarile
si schimbarile de ton dovedesc pregnanta artei
literare.” [10, p. 9]

Textul poeziei Mdgulire sotiii cei pocite
atrage atentia, de la bun inceput, prin regimul
conditional - optativ al verbelor si prin elemen-

tele de pamflet care au drept consecinta imedia-
ta suspendarea referintei, respectiv dinamitarea
efectului de constituire a portretului - cel ne-
gativ si cel pozitiv - al unei femei. Una a cérei
uratenie reprezintd o optiune tematica cel pu-
tin neobisnuitd a scriitorului. Portretul acesteia
pare a se construi, pe de o parte, prin emfatiza-
rea trasaturilor si a naravurilor acesteia - rezul-
tand, astfel, slutenia, portretul real, iar pe de alta
parte, rezulta imaginea femeii asa cum aceasta
s-ar cuveni sa arate si sa se comporte, potrivit
unui ideal de frumusete canonic. De fapt, slu-
tenia - obiect al pamfletului, este asociata, cum
spuneam, conditional - optativului si parodiei.
La nivelul discursului, insa, verbele la acest mod
suspendd portretul femeii urate si, totodata,
semnaleaza ca fiind imposibil portretul femeii
frumoase. Altfel spus, pamfletul si parodia con-
verg in a anula imaginea femeii slute — incom-
patibila cu reprezentarea frumusetii feminine
canonice, iar aceasta din urma este prezentata
drept o alta imposibilitate — caci este exact ceea
ce femeia sluta nu poate fi. Rezultatul este anu-
larea, la nivelul discursului, a ambelor versiuni
ale feminitatii: ,Da n-ai fi uratd, ai fi prea fru-
moasd/D-as fi un netot, ai fi prea frumoasa;/Da
n-ai fi da gheatd/As fi tot da foc;/Da nu m-ai
degera/Ar fi sa ma coc.”

Parodia se slujeste, asadar, de instrumente-
le retorice ale pamfletului - insulta, imprecatia,
caricatura, hiperbola, caci negativitatea, in ra-
port cu imaginea femeii frumoase, se instituie,
ipotetic, drept uritenie amplificatd. Femeia ura-
ta este de gheata, clipeste des si ranjeste, in loc
sd zambeasca, are tenul inchis la culoare, e tdr-
cavd (cu sprancene nefiresc de subtiri), soioasd,
are gura asemandtoare cu gura urata a somnu-
lui, are tdtoaie, e mosoroaie (are forma indecisa
a unui musuroi), nu std bine in pat si afecteaza
grav, din acest motiv, apetitul sexual al barba-
tului, umbla ca racul, emana un miros urat, ble-
jeste ochii (ii are molesiti, asemenea unui om
extrem de obosit sau beat), e stramba si pocita,
inspirand groaza: ,Dd n-ai fi da gheata, as fi tot
da foc;/Da nu m-ai degera, ar fi sa ma coc;/Da
n-ai clipi ochi, ai fi bute-ntreaga;/Da n-ai ranji
dintii, ai fi numai saga;/Da n-ai fi prea neagra,
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ai fi alba cas;/Da n-ar fi nasul pumn, ar fi draga-
lag;/Da n-ai fi tArcava, ai fi incondeiata;/Da n-ai
fi soioasd, ai fi ca-mbaiatd;/D-ar fi gura mica, ar
fi ca de baboi;/Daé n-ar fi cat da somn, n-ai striga
ca un motoi;/D-ai avea tatite, n-ai avea tatoa-
ie;/D-ai fi mai strujita, n-ai fi mogsoroaie;/D-ai
sedea mai bine, n-ai fi broasca-n pat;/ D-ai um-
bla mai drept, ar fi racul uitat;/Da n-as avea nas,
ai fi mirodie;/D4 n-as bleji ochii, t-as plange da
vie;/Da n-ai fi cam stramba, ai fi foarte-ntrea-
ga;/Da nu mi-ai fi groaza, mi-ai fi foarte draga.”

Defectele fizice sunt caricaturizate, hiper-
bola slujeste de minune acest efect stilistic, iar
ironia imbraca intregul text. Prin avalansa de in-
sulte sunt vizate reperele standard ale frumusetii
feminine canonice - ochii, pielea, gura, mersul,
sanii, la care se adauga o serie de abateri, nepre-
vazute in codul retoric al femeii ideale - efecte
de natura olfactiva, lipsa de apetit sexual, chiar
prostia. In acest mod, poetul inoveazi si, impli-
cit, parodiazd frumusetea feminind standardiza-
ta, caci portretul slutei este completat cu detalii
extra — literare de mare efect. Mai mult, se poate
spune ca portretul frumoasei este afectat in egala
madsurd, caci istetimea nu reprezintd un punct de
interes pentru portretizarea feminitétii ideale.

Frumoasa trebuie sa fie, asadar, pasionala,
veseld, cu pielea alba, cu nas dragalas, inconde-
iatd corespunzator, cu gura mica, sa aiba tdtici,
sa fie bine alcatuita la trup, stiind de minune
cum sa stea in pat pentru a spori apetitul sexual
al barbatului, cu umblet frumos, emanand un
miros placut, cu tinutd dreapta, intr-un cuvant,
minunatd. Acest portret este, insa, suspect, in
perfectiunea lui retorica, parand a fi o construc-
tie textuald menita sa ilustreze o femeie nu atét
frumoasd, dupd canoanele literare binecunos-
cute, ci perfect compatibild - si disponibild - cu
ideea de senzualitate.

La nivel retoric, se cuvine remarcat faptul
ca textul poeziei se construieste printr-un para-
lelism sintactic si semantic amplu, asociat cu o
rupere ostentativa — marcata insistent prin vir-
gula - a fiecarui vers in doud emistihuri. Acest
mecansim este anticipat, de altfel, si de titlu,
care functioneaza ca o antifrazd ironicd - Md-
gulire sotiii cei pocite.

Verbele la conditional optativ, mai intéi la
forma negativa, apoi la cea afirmativd, constru-
iesc douad reprezentdri aflate intr-un raport de
specularitate reciproc rasturnata ale unor com-
ponente ale acestei femei uréte: ,,Da n-ai fi prea
neagr4, ai fi alba cas;/Da n-ar fi nasul pumn, ar
fi dragalas;/Da n-ai fi tdrcava, ai fi incondeiatd;/
Da n-ai fi soioasa, ai fi ca-mbdiata.”

Verbele devin, astfel, instrumentele princi-
pale inedite ale unei duble circumscrieri meta-
forice a unei realitdti care, in fond, nu are nicio
relevanta — caricatura injurioasa si ofensatoa-
re, exacerbarea unor trasaturi fizice sau a unor
apucdturi ale femeii slute construieste, aici, o
interesantd emotie negativa, al carei efect este
intensificat prin reprezentarea — ipotetica — a
versiunii ,,pozitive” a nasului, de exemplu, sau
a posturii: ,Da n-ai fi cam strdmbd, ai fi foar-
te-ntreagd.”

De fapt, aparent disjuncte ca semnificatie,
verbele la conditional optativ converg in a con-
strui o i-realitate deplind - caci femeia aceasta
uratd nici nu existd. Ea nu face obiectul unei
descrieri, ramanand suspendata, ca reprezenta-
re, la nivelul discursului. Prin acest mecanism
semantic de dubla recuzare - ,de n-ai fi..., ai
fi...”, portretul femeii nu se constituie. Dar se
construieste o emotie de o intensitate aparte, o
emotie negativa, bazatd pe acea ,,pasiune a agre-
siunii verbale” a invectivei, mai inainte amintita.

Constructia discursului liric - evident
oximoronic - denotd o placere anume a consta-
tarii urateniei si o veritabild bucurie a transfera-
rii acesteia in discurs. Altfel spus, femeia sluta
- insasi alegerea temei poetice invoca suspen-
darea unei interdictii — sau cutume - retorice,
dupéd cum spuneam - rdmane suspendata intre
doua ipoteze discursive, ca rezultat al privirii
poetice marcate de o emotie intensa, distruc-
tiva. Sunt, aici, cumulate, atribute fizice, efecte
vizuale, olfactive, tactile, emotii afectand privi-
torul ipotetic al acestui portret textual. Carica-
tura este multiplicatd — intrucat hiperbolizarea
nu vizeaza un defect, ci un cumul de defec-
te. Sunt defecte fizice, dupd cum am semnalat
deja, cdci nasul este mare si urat, tenul este in-
chis la culoare, iar femeia nu este doar pocitd -
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ilustrand un superlativ absolut al uriteniei da-
torat dizarmoniei ca reguld principala de al-
catuire — ci si proasta, lipsitda da pasionalitate
erotica, chiar dezgustatoare, soioasd, emand un
miros neplicut.

§i, totusi, actul poetic negativ, hula poetica
innobileaza prin ne-uitare, iar jocul pe referintd
are drept rezultat un portret feminin constant
recuzat, mereu pe punctul de a se constitui, dar
neconstituindu-se.

Dimensiunea textuala care se adaugd aici,
si care imblanzeste pamfletul, este ludicul. Joaca
retorica are o doza substantiala de neseriozitate
ce place, binedispune si participd la constitui-
rea unei emotii aparte. Tocmai de aceea femeia
aceasta, slutd cum ni se spune cd este, nu este
lasata sa se constituie ca atare, ci este definitiv
asezatd sub semnul optativului, al ipoteticului
corelat cu disponibilitatea estetica a injuriei.
Caci emotia negativa, datorata sluteniei anume
supralicitate, este rezultatul unui joc retoric ce
implicd, in mod evident, reguli, dar si o anume
gratuitate. Asa cum specifica scriitorul insusi in
Predislovie. Negativitatea, adica slutenia acestei
ipotetice femei, este nu doar contrabalansata
prin efectul de specularitate al versiunii femi-
nine frumoase, ci capata si un inedit efect be-
nefic. Caci jocul acesta binedispune - adresan-
du-i-se femeii slute, injuriind-o, vocea instantei
textuale se amuza. Ca si autorul insusi. A cérui
constiinta artistica se reveleazd in ultimul vers
al poeziei, din care rezulta ca imortalizarea prin
discurs a femeii slute — prin huld poeticd, cum
altfel? — este calea cétre estetizarea acesteia, cu

instrumentele poetice (ne)specifice, anti-cano-
nice, ale pamfletului: ,,Da n-ai fi pocita, ai fi mi-
nunatd;/Da nu t-as si huli, ai fi tot uitatd.”

Intre antifraza ironicd din titlu si ultimul
vers — care evidentiaza tocmai disponibilitatea
pamfletului de a estetiza uritul cu mijloacele
potrivite, se construieste, cu resursele de atunci
ale limbii roméne literare, prima poezie notabi-
14 din literatura noastra dedicatd femeii pocite.
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Tehnici narative de parabolizare a societatii totalitare in romanul Biserica neagrd de A.E. Baconsky

Rezumat. Articolul investigheaza tehnicile narative prin care A.E. Baconsky parabolizeaza imaginea socie-
tatii totalitare in romanul Biserica neagrd. Scriitorul recurge la parabola ca strategie narativd, comunicand despre
datele realititii istorice printr-un cod semiotic ce solicita cititorului sd decodifice multiplele straturi de sens si sa
actualizeze potentialul subversiv al operei. Optiunea pentru parabolizare i-a permis autorului sd denunte natura
opresiva a societatii totalitare nu printr-o criticd directd, ci printr-o codificare semioticé a efectelor sale asupra
individului. Mecanismele de opresiune - ilustrate prin procese precum dezradacinarea, dezumanizarea si uni-
formizarea — sunt explorate prin intermediul unui personaj-narator anonim, a cirui intriga existentiala reflecta
direct lupta constiintei umane impotriva unui sistem dictatorial. Demersul de fatd exploreaza procedeele specifi-
ce prin care dimensiunile totalitarismului se configureaza la nivel narativ in roman. Prin transfigurarea realitétii
istorice (a Roméniei comuniste) intr-o parabold, evenimentele, locurile si personajele nu mai functioneazd ca
simple reprezentiri fidele, ci devin elemente purtitoare de semnificatii profunde si universale.

Cuvinte-cheie: A.E. Baconsky, romanul-parabola Biserica neagrd, parabolizare, societate totalitara, meca-
nisme de opresiune, conditie umana, codificare semioticd, deschidere semantica.

The Narrative Technique of Parabolization of Totalitarian Society
in the Novel The Black Church by A.E. Baconsky

Abstract. The article investigates the narrative techniques through which A.E. Baconsky parabolizes the
image of totalitarian society in the novel Biserica neagrd (The Black Church). The writer uses parable as a narrative
strategy, communicating historical facts through a semiotic code that requires the reader to decode the multiple
layers of meaning and actualize the subversive potential of the work. The choice of parable allowed the author
to denounce the oppressive nature of totalitarian society not through direct criticism, but through a semiotic
codification of its effects on the individual. The mechanisms of oppression - illustrated through processes such
as uprooting, dehumanization, and uniformity - are explored through an anonymous narrator-character, whose
existential intrigue directly reflects the struggle of human consciousness against a dictatorial system. This study
explores the specific processes through which the dimensions of totalitarianism are configured at the narrative
level in the novel. By transfiguring the historical reality (of Communist Romania) into a parable, the events,
settings, and characters no longer function as simple faithful representations, but rather become carriers of pro-
found and universal significance.

Keywords: A.E. Baconsky, the parabolic novel The Black Church, parabolization, totalitarian society, mech-
anisms of oppression, human condition, semiotic coding, semantic openness.
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Delimitari preliminarii. In timpul regimu-
lui comunist din Romania, scriitorii s-au con-
fruntat cu o dilema etica si estetica definitorie.
Pe langa o minoritate care s-a opus deschis regi-
mului, exprimandu-si critica inclusiv prin ope-
rele publicate in exil, majoritatea scriitorilor s-a
scindat intre doud directii: unii au ales sa ser-
veasca Partidul, aliniindu-se discursului oficial
si producand literaturd de propaganda, in timp
ce altii au recurs la strategii de ambiguitate, alu-
zie si disimulare tocmai pentru a evita obligatia
conformarii la dogma ideologicd. Nici macar
etapa 1965-1971, caracterizata printr-o relaxare
aparentd a controlului politic, nu a eliminat ne-
cesitatea unor strategii sofisticate de camuflare a
mesajului artistic sau, cel putin, de evitare a in-
strumentalizarii literaturii in scopuri doctrinare
[1, p. 146]. Printre multiplele mijloace narative
utilizate — precum alegoria, satira, intertextuali-
tatea, fantasticul, onirismul, absurdul sau frag-
mentarismul -, parabola modernad s-a impus ca
un instrument esential de exprimare literara.

Discursul aluziv, simbolic si polisemantic
practicat in proza moderna isi are antecedentele
in creatiile unor autori reprezentativi ai secolu-
lui XX, cum ar fi Franz Kafka (Procesul, Caste-
lul), Albert Camus (Ciuma), Jorge Luis Borges
(Biblioteca din Babel) s.a. In contextul literaturii
romane, parabola existentiala a devenit o strate-
gie narativd indispensabild, oferindu-le autori-
lor posibilitatea de a abstractiza si universaliza
realitatile constrangatoare. Aceasta a constituit
o forma subtild de evaziune de sub rigorile ideo-
logice, creand un cadru propice pentru aborda-
rea temelor sensibile si facilitind transmiterea
unui discurs paralel, menit sa ocoleascd meca-
nismele cenzurii. Functia esentiala a parabolei
in literatura epocii comuniste este confirmata si
de cercetarile critice recente. De exemplu, Ligia
Durus, in lucrarea sa Perspective parabolice ale
puterii totalitare (2025), realizeaza ,,0 cercetare
analitica a modului in care romanele-parabols,
scrise si publicate in tara noastra in perioada co-
munistd, reflectd dimensiunea istorica a comu-
nismului, tipologiile si fenomenologia puterii
totalitare” [2, p. 19]. Printre numeroasele opere
pe care le analizeazd cecetatoarea — ca Vandtoa-

rea regald de Dumitru Radu Popescu, Lumea in
doud zile de George Balaita, Al doilea mesager
de Bujor Nedelcovici, Viata pe un peron de Oc-
tavian Paler, Animale bolnave de Nicolae Bre-
ban, Perimetrul zero de Oana Orlea s.a. - se nu-
mara si Biserica neagrd a scriitorului de origine
basarabeand A.E. Baconsky.

In acest peisaj al prozei parabolice, romanul
Biserica neagrd se impune nu doar ca unul dintre
primele de acest tip, ci si ca un exemplu elocvent,
fiind recunoscut ca o parabold a opresiunii, a ab-
surdului si a degradérii umane sub regim dicta-
torial. Opera exploreazd in profunzime mecanis-
mele subtile de control si instrainare exercitate
de sistemul totalitar asupra individului. Bacon-
sky evidentiaza mai multe procese de opresiu-
ne care submineaza spiritul uman si anihileaza
identitatea personald, cum ar fi dezrdddcinarea
(ruperea legaturilor cu originile culturale si fa-
miliale), dezumanizarea (deposedarea omului de
calitatile sale esentiale), uniformizarea (anularea
diversititii si impunerea conformismului) s.a. In
felul acesta, scriitorul demonstreaza ca regimul
totalitar suprimd nu doar libertatea fizica, ci si
identitatea, transformand societatea intr-o masa
omogena si supusd. Pornind de la aceste premi-
se, analiza de fata urmareste sa determine proce-
deele prin care dimensiunile totalitarismului se
configureazd la nivel narativ in Biserica neagrd.
Demersul se focalizeazd pe modul in care Bacon-
sky adoptd parabolizarea ca strategie epicd pen-
tru a releva impactul acestor dimensiuni asupra
conditiei umane.

Cadrul teoretic si metodologic: parabo-
lizarea ca strategie de codificare. Strategia lui
Baconsky este intemeiata pe natura intrinseca
a genului, deoarece parabola, ca modalitate li-
terard, transforma realitatile concrete in pilde
morale sau meditatii filosofice, conferind textu-
lui o semnificatie universala. Aceastd viziune se
aliniaza conceptiei lui Friedrich Hegel, potrivit
cdreia parabola foloseste intdmplari obisnuite
din viata de zi cu zi pentru a transmite o semni-
ficatie mai profunda si general [3].

O astfel de perspectiva este aprofundata si
de Dan Horatiu Popescu, care, in volumul sau
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Efectul de parabold: eseu teoretic (2006), in-
vestigheaza multiple interpretari ale parabolei,
printre care se numara si cele propuse de Tudor
Vianu si Ion Vlad. Vianu considerd parabola,
alaturi de fabuld, o categorie narativa inchisa,
cu sensuri clar cristalizate, in care comparatia
dintre termenii sai este usor de recunoscut, iar
semnificatia este stabila si accesibild. In schimb,
Vlad atribuie parabolei un rol mai complex si
dinamic: aceasta regenereazd substanta epicd,
intensificd tensiunea narativa si largeste campul
semantic al povestirii. Desi continua sé o plase-
ze, asemenea fabulei, intr-un plan structural de
bazi al constructiei epice, Ion Vlad privilegiaza
parabola pentru capacitatea ei de a recrea mitul
in functia sa semnificantd si de a deschide mul-
tiple posibilitati interpretative [4, p. 16-21].

Tensiunea respectiva intre inchidere si des-
chidere isi gaseste o rezolvare teoreticd in con-
ceptia lui Umberto Eco. In studiul siu Lector in
fabula, Eco afirmad cé: ,Nimic nu este mai des-
chis decat un text inchis. Doar ca deschiderea
lui este efectul unei initiative externe, a unui
mod de a intrebuinta textul, nu de a fi intrebu-
intati de el cu placere.” [5, p. 90]. Prin urma-
re, diferenta dintre abordarile celor doi critici
romani rezidd mai curdnd intr-o chestiune de
perspectivd decat intr-o contradictie de fond:
textul (si anume parabola, in contextul acestui
demers) este structural inchis, dar dobandeste o
pluralitate de sensuri (sau devine deschis) doar
prin interventia activa si interpretativa a citito-
rului - factorul unic ce poate actualiza potenti-
alul sdu semantic profund.

Conform teoriei receptarii a lui Eco, inter-
pretarea unui text este un proces infinit si des-
chis, dar in acelasi timp ghidat de un cadru rigu-
ros stabilit de autor. Ceea ce inseamna ca soarta
interpretativa a textului face parte din propriul
sdu mecanism generativ, impunand cititorului
o cooperare activa, dar dirijatd [5, p. 86-87].
Autorul construieste textul referindu-se la un
Cititor Model care poseda aceleasi competente
semiotice ca si el, adica cunoaste aceleasi coduri
lingvistice si culturale. Asadar, dupa Eco, ,nu
exista niciodatd pura comunicare lingvistica, ci
activitate semiotica in sens larg” [5, p. 84].

Totodata, semioticianul italian argumen-
teazd cd sememul (unitatea minimd de sens)
trebuie inteles ca un text virtual, deoarece ,,un
text nu este altceva decét expansiunea unui se-
mem” [5, p. 47]. Procesul semiotic - explicd Eco
pornind de la teoria lui Charles Sanders Peirce
- este definit de ideea cd sensul nu este niciodata
fix, ci este generat printr-o semioza nelimitata,
adica o regresie infinita in care ,fiecare semn in-
terpreteazi un alt semn” [5, p. 66]. In acest lant,
interpretantul devine o ,constructie metasemi-
oticd tranzitorie”, actionand temporar ca expli-
cans pentru semnul precedent, dar fiind el insusi
un nou explicatum interpretabil [5, p. 74-75].

Asadar, in contextul acestui studiu, concep-
tiile lui Eco privind ,,opera deschisd”, ,,Cititorul
Model” si ,,semioza nelimitatd” ofera un cadru
teoretic relevant pentru analiza structurii para-
bolice a romanului Biserica neagrd. Logica na-
rativd a lui Baconsky functioneaza astfel: auto-
rul codifica un mesaj central — conditia umana
sub regim totalitar (sememul de baza) - pe care
il dezvolta si il amplificd intr-un edificiu narativ
complex (reflectand astfel conceptul textului ca
expansiune a unui semem). Aceastd strategie ii
permite scriitorului sa evite denuntul direct si
sd activeze semioza nelimitata, solicitand citito-
rului avizat (prin intermediul Cititorului Model
proiectat in structura textului) sd decodifice ac-
tiv multiplele straturi de sens si sa actualizeze
potentialul subversiv al operei.

Astfel, prin transformarea realitatii istori-
ce a Romaniei comuniste intr-un cod semiotic,
evenimentele, locurile si personajele nu mai
functioneaza ca simple reprezentiri fidele, ci
devin elemente ale unei povesti purtatoare de
semnificatii profunde si alegorice. In acest scop,
autorul foloseste grotescul si absurdul pentru a
exagera si a distorsiona realitatea totalitard, sco-
tand in evidenta aspectele ei opresive si ilogice.

Focalizarea interna: codificarea semio-
tica a parabolei. In romanul Biserica neagrd
Baconsky continua stilul poetic si temele abor-
date in proza sa anterioara. Atat in roman, cat
si in povestirile din Echinoxul nebunilor, se re-
gaseste aceeasi atmosferd dezolantd, transpusa
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de un personaj-narator fard nume. In roman,
personajul-narator reprezinta conditia intelec-
tualului intr-o societate totalitard, iar parcur-
sul sau este mai degraba unul interior, marcat
de o serie de stdri de constiinta. Acest narator
este o proiectie a autorului insusi si ilustreaza
propriile metamorfoze sub presiunea regimului
comunist [6].

O prezentare succintd a subiectului este
esentiald pentru a corela ulterior sensurile ce re-
ies din analiza procesului de parabolizare. Asa-
dar, actiunea romanului se desfasoara intr-un
oras de pe malul marii, un spatiu lipsit de re-
ferinte istorice si geografice concrete, unde un
tandr sculptor, personajul-narator, se intoarce
la bastina tatalui sau dupa o lunga perioada pe-
trecutd in strainatate. In timp, intelege ca orasul
este controlat de Liga Cersetorilor, o societate
opresiva al cdrei centru ideologic este Biserica
Neagrd. Primind in una din zile o invitatie mis-
terioasd la sediul Ligii, personajul traverseaza
o serie de conflicte interioare, culminand cu o
tentativa esuata de a evada la bordul unei cora-
bii. Din acel moment, Liga ii rapeste progresiv
viata privata si individualitatea, pentru a-i im-
pune o noud identitate. Prin invazia constanta a
unor prezente insidioase in viata sa, este lipsit de
spatiul sau privat si de orice urma de intimitate.
Mai intai, este mutat intr-o casd de langd Bise-
rica Neagrd, moment care marcheaza inceputul
procesului de asimilare in sistem. Pe mdsura ce
avanseazd in ierarhia sistemului, personajului
i se impun noi functii absurde si, odata cu ele,
o altd vestimentatie si locuintd, toate devenind
semne ale identitatii sale artificiale. Supus me-
reu unor probe initiatice de dezumanizare, fos-
tul artist isi incheie metamorfoza intr-un ,,om
nou”, fiind deposedat de toate adevarurile sale,
inclusiv de propria existentd. Condamnat la
aceastd pierdere totald a sinelui, el este obligat
sa se intoarcd in casa paracliserului din cimiti-
rul Bisericii Negre, pentru a parcurge din nou
acelasi cerc vicios al degradarii.

Personajul-narator se confrunta cu o rea-
litate ale cdrei resorturi ii sunt complet straine.
In schimb, se inoculeazi subtil impresia ca ce-

lelalte personaje cunosc absolut totul, miscan-
du-se intr-o armonie tacutd, ca si cum totul s-ar
fi inteles de la sine, printr-un cod tacit, acce-
sibil doar initiatilor sau celor integrati perfect
in sistem. Discrepanta intre perceptia limitata
a naratorului homodiegetic si cunoasterea im-
plicita a celorlalti accentueaza sentimentul de
izolare si alienare al protagonistului. Lipsa in-
surmontabila de claritate este o caracteristica
permanenta a romanului, generand o stare de
nervozitate constanta. Prin viziunea ingusta
a personajului-narator, cititorul este plasat in
aceeasi pozitie vulnerabild de incertitudine si
neintelegere a realitdtii. Astfel, atmosfera sufo-
cantd, ambigua si profund nelinistitoare nu este
doar o descriere a unui loc, a orasului-stat, ci o
stare de spirit persistenta care invaluie atat in-
stantele intratextuale (personajele, naratorul),
cat si cele extratextuale (cititorii).

Focalizare narativd internd este o tehnica
esentiald, prin care Baconsky urmareste nu sa
documenteze explicit adevarul istoric, ci sa si-
muleze experienta psihologica a opresiunii prin
destinul tragic al personajului-narator. Asa cum
observa si Eugen Simion, intentia autorului a
fost sa sugereze ,,0 existentd traitd a rebours”
[7, p. 11]. Asadar, intrucéit in Biserica neagrda
intriga nu este una evenimentiald, ci profund
existentiala, in continuare, analiza va urmari
procesul de transformare interioara a protago-
nistului, al carui destin devine o parabold a con-
ditiei umane sub regim totalitar.

Parabolizarea controlului opresiv. In Bi-
serica neagrd, Baconsky mobilizeaza intregul
arsenal literar pentru a construi o parabola co-
erentd a totalitarismului, in care nimic nu este
intdmplator. Fiecare detaliu functioneaza ca un
semn al existentei umane sub un astfel de regim
si contribuie la edificarea unui univers cu valen-
te profunde. Fiind un proces complex, parabo-
lizarea controlului opresiv asupra individului se
realizeazd prin insertia semnelor la diferite ni-
veluri ale textului.

In primul rind, povestea romanului (fa-
bula) depéseste simpla succesiune cronologicd
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de evenimente, devenind, in viziune semiotica,
un sistem complex de semne care configureaza
nucleul ideatic al operei (sememul). Prin de-
codificarea acestor semne — precum relocarea
frecventd a protagonistului, indeplinirea sarci-
nilor absurde impuse si invazia continua a ,,in-
formatorilor” - se dezviluie modalitatile prin
care controlul totalitar anuleazad intimitatea si
autonomia individului.

Suprimarea intimitatii devine un prim
scop al organelor de control. Daca in distopia
lui Evgheni Zamiatin, Noi, locuitorii Statului
Unic traiesc in case de sticld pentru a fi perma-
nent supravegheati, in romanul lui Baconsky,
personajul principal este lipsit de intimitate nu
doar prin invadarea constantd a spatiului sau
personal de cdtre reprezentantii puterii (gene-
ralul, paracliserul, servitoarea, hamalii, milogii
din atelier s.a.m.d.), ci si prin schimbarile frec-
vente si impuse ale domiciliului (casa proprie-
taresei, casa paracliserului, biserica, clopotni-
ta, bordeiul, internatul). Mai mult chiar, dupa
pierderea spatiului fizic - camera inchiriaté si
atelierul -, protagonistul este deposedat si de
bunurile personale, care sunt inlocuite cu altele
noi, standardizate - ,,dulapuri rosii”, ,.figuri din
ghips”, ,cdrti de buzunar”. Desi nu le intelege
functionalitatea, el le percepe ca pe o prezenta
amenintdtoare si constantd, ce invadeaza fie-
care spatiu al noii sale vieti. Cand procesul de
transformare intr-un ,,om nou” i s-a incheiat,
libertatea sa este anulata in totalitate. Spatiul
personal este inlocuit de un mediu comunal,
in care chiar si patul - loc definitoriu al intimi-
tdtii — nu-i mai apartine. Interpretarea acestor
semne de la nivelul fabulei evidentiaza modul in
care pierderea progresiva a spatiului personal si
intim devine o reprezentare parabolicd a instau-
rarii controlului totalitar, proces ce submineaza
treptat libertatea individului.

Pe langd aceste semne legate de actiune, si
semnele descriptive — descrierile de spatiu (ora-
sul inchis, cladirile in ruind), de infitisare (haine
ponosite, figuri grotesti), de limbaj (aberatii ver-
bale, ticere), de natura (peisaje dezolante, van-
turi agresive) si ale stdrilor interioare (anxietatea

difuza) — nu au ca scop redarea fidela a realita-
tii, ci incdrcarea ei cu multiple sensuri ascunse.
Odatd decodificate, aceste semne intregesc para-
bola conditiei umane sub control opresiv.

De asemenea, din punct de vedere compo-
zitional, romanul lui Baconsky se distinge prin-
tr-o serie de elemente structurale (semne ale
discursului), care contribuie esential la contu-
rarea unei parabole autentice a societatii totali-
tare, precum: naratiunea homodiegeticd, intriga
non-evenimentiald, structura circulard, confi-
guratia specifica a sistemului de personaje s.a.

Este important, mai intai, sa observam ca
pasivitatea individului impusa de controlul
opresiv al regimului, adica neputinta de a in-
treprinde actiuni si a se manifesta liber in plan
social sau personal, este parabolizata prin mini-
malizarea actiunii romanului, care este mutata
in spatiul interior al constiintei protagonistului.
Totusi, personajul nu beneficiaza de libertate
nici macar in spatiul interior al propriei consti-
inte, intrucét totalitarismul suprima géndirea
critica si cultiva frica exprimarii ideilor, pentru
a preveni orice forma de tradare.

Dat fiind caracterul ocult al regimului, per-
sonajul-narator este impiedicat sa formuleze in-
terpretdri critice, explicatii ori completari asupra
situatiilor si evenimentelor, intrucit nu are acces
la informatii suficiente. In acest context, ,,felul in
care semnele sunt interpretate de cétre eroul cen-
tral ilustreaza teoria cititorului model” [8, p. 36].
Apeland la conceptele lui Eco, personajul-nara-
tor din Biserica neagrd functioneaza el insusi ca
un ,.cititor model”, interpretdnd lumea fictiona-
14 in care trdieste. Aceastd instantd intratextuald
transmite cititorului real, aflat in afara textului,
o serie de indicii fragmentare, pe care acesta din
urma le decodeazd pentru a construi o imagine
coerenta a societatii totalitare si a descoperi sen-
sul parabolic profund al romanului. Astfel, prin
neputinta naratorului de a intelege evenimentele,
Baconsky ilustreaza inabilitatea oricarui individ
de a descifra mecanismele absurde si misterioase
ale sistemului. Prin urmare, perspectiva limitata
a naratorului la persoana intdi devine o strate-
gie narativa prin care se parabolizeaza conditia
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individului lipsit de capacitatea de a intelege si
interpreta realitatea.

In aceste conditii, actiunea romanului se
muta din planul evenimentelor concrete in cel
al introspectiei, concentrandu-se, in principal,
pe meditatii profunde asupra existentei umane.
Introspectia este insotitd de un spectru larg de
stari intense — angoasa, agitatie, alienare, con-
fuzie, neputintd, dezorientare si resemnare —
toate transpuse in senzatii fizice si psihice prin
termeni evocatori precum ,somn mizerabil”,
Sluciditate istovitoare”, ,ameteald”, ,,oboseald”,
~nopti nedormite”, ,,ganduri pustii’ etc.

Asadar, naratiunea lui Baconsky nu se li-
miteazd la denuntarea controlului opresiv, ci il
face pe cititor si-l resimta direct, la toate nivelu-
rile: lexical, stilistic, narativ, semiotic, tematic si
metatextual. In felul acesta, autorul evidentiaza
cd, sub un regim totalitar, individul isi pierde
complet controlul asupra propriei existente, de-
venind o simpla piesa interschimbabild in me-
canismul sistemului.

Parabolizarea dezradacindrii individu-
lui. Dezrddacinarea - o alta forma de opresiune
practicatd de regimul totalitar — este profund
explorata in Biserica neagra. Fiind martor cu o
sensibilitate aparte al unei societiti comuniste,
Baconsky surprinde acest mecanism opresiv si-1
transpune artistic.

In universul fictional distorsionat, dezri-
décinarea individului este transformata intr-o
parabold a efectelor distructive ale totalitaris-
mului asupra memoriei individuale si colective.
Metamorfoza personajului-narator exemplifica
pertinent modul in care se distrug si se falsifica
treptat memoria, istoria si, respectiv, identita-
tea. Prin decodificarea mai multor niveluri de
semnificatie ce construiesc evolutia protagonis-
tului, cititorul poate intelege procesul prin care
regimul anihileazd legdtura unui individ cu tre-
cutul si cu valorile autentice.

Anihilarea memoriei individuale devine un
instrument esential prin care regimul totalitar
contribuie la dezridicinare. Intr-un moment
de luciditate, in timp ce inca mai cauta o cale de
a se sustrage sistemului, protagonistul isi amin-

teste de viata sa anterioara, constientizind astfel
contrastul puternic dintre un trecut autentic si
un prezent gol si alienant. Insi, pe masuri ce
procesul de dezumanizare se accelereaza, iar
existenta se reduce la un simplu automatism,
personajul inceteazd si-si mai evoce amintirile,
abandonandu-se unei realitdti pe care nu o mai
poate depdsi. Memoria, care ar fi putut deveni o
sursd de revolta si un bastion al identitétii, pur
si simplu se estompeaza din cauza falsitatii insi-
dioase pe care puterea o impune la toate nive-
lurile: ,,Simteam cd uit sau ca stiu lucruri false,
inventate de o pseudo-memorie traddtoare.” [9].
Protagonistul se simte tot mai incapabil sa acti-
oneze, astfel ajunge sa capituleze, iar efectul nu
se lasa asteptat: ,,rareori imi mai aduceam eu in-
sumi aminte de mama si de cei doi frati ai mei’”.

Un alt mijloc prin care regimul totalitar
contribuie la dezradacinare este stergerea iden-
titatii individuale. Personajul auster, o alegorie
a dictatorului, exprimad aceastd lege fundamen-
tald a opresiunii: ,,ceea ce e important nu sunt
adevirurile noastre personale, ci setea de adevir
a multimii”. Aceastd fraza pune in opozitie ade-
varul personal, o constructie autentica bazata
pe amintiri si experiente individuale, cu adeva-
rul fabricat de sistem.

In mod paradoxal, unica posibilitatea de a
supravietui in aceasta lume este uitarea. La fina-
lul romanului, scrisoarea primita de protagonist
de la tdnarul evreu - care reusise intre timp sa
plece din oras — socheaza cititorul printr-o con-
statare fatald, ce demonstreazd imposibilitatea
evadarii de sub opresiune: ,,Pe aici cersetorii s-au
inmultit simtitor in ultima vreme”. Acest detaliu
subliniaza ca dictatura devine omniprezenta si
nu mai este limitatd de hotarele sale fizice. Mai
mult, puterea sa, in cheie alegoricd, transcende
granitele vizibile, exercitand un control subtil,
dar total, asupra spatiului interior al individului,
unde chiar si gdndirea devine captiva. Concluzia
tandrul evreu este ca orice incercare de a explica
mecanismele sistemului echivaleaza cu accepta-
rea propriei morti spirituale. Din aceasta cauza,
il indeamna pe protagonist sd accepte uitarea
impusa: ,, - Uitd-te chiar pe tine care ai fost si nd-
zuieste sd te identifici cu cel ce devii pe zi ce trece”.
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Avertismentul autorului este ca, intr-o so-
cietate totalitara, singura forma posibila de ,,sal-
vare” este supravietuirea fizica, obtinutd prin
compromis, dar care implicad inevitabil sacrifi-
ciul complet al dimensiunii morale si spirituale
a individului.

Parabolizarea dezumanizirii si a unifor-
mizarii individului. Bineinteles, mecanismele
de dezumanizare si uniformizare a individului
intr-o societate totalitara se reflecta cel mai clar
prin ,involutia” personajului-narator. Trans-
formarea protagonistului, tot mai instrainat si
conformist, constituie o parabola a omului de-
posedat de toate calititile umane esentiale. In
contrast, personajele secundare, concentrate in
jurul protagonistului si lipsite de identitate pro-
prie, devin o parabold a fortelor impersonale ale
regimului, care exercita presiune asupra perso-
najului principal pentru a-1 supune procesului
de alienare, in vederea uniformizdrii si integra-
rii sale in structura sistemului.

Autorul nu-si construieste personajele ca
individualitati distincte, ci ca ,personaje-semn
hipercodificate”, sustine Diana Cémpan [10,
p- 331]. Prin aceasta tehnica, romanul stabileste
corespondentd cu alte distopii din literatura uni-
versald (Noi de Zamiatin sau 1984 de Orwell), in
care reteaua de personaje este construitd dupa
principiul uniformizarii indivizilor. Totodata,
Baconsky se diferentiaza de marii creatori de
contrautopii prin faptul ,,isi transforma perso-
najele intr-un fel de mituri personale, metafori-
zandu-le, subtil, toate esentele cu care acestea se
infiltreazd in naratiune” [10, p. 331-332].

Personajele lui Baconsky nu au nume, nici
»identitate civila”, observd Corin Braga [11,
p. 97]. Naratorul le identifica exclusiv prin func-
tia pe care o indeplinesc sau printr-o trasatura
dominanta, o abordare ce subliniazd procesul
de dezumanizare. Astfel, figuri precum bdtra-
nul profesorul, proprietdreasa, fosta dansatoare,
servitoarea, paracliserul, cei trei gropari, genera-
lul, falsul frate, personajul auster, tandrul evreu,
tipul sordid, hermafroditul s.a. nu reprezintd in-
dividualititi complexe, ci simple functii, reduse
la esenta lor sociala. In felul acesta, Baconsky nu

lasa spatiu pentru unicitate particulard. Perso-
najele devin anonime, fiind definite nu de o psi-
hologie elaborati sau de o evolutie personala,
ci de un statut impus de sistem. Odata ce sunt
deposedate de nume si de trasaturi distincte ele
se transforma in tipologii. Faptul ca persona-
jul-narator nu poate retine fizionomia celor din
jur arata cd, intr-o lume in care individul are
»infatisare incerta”, oamenii devin simple figuri
ale unei mase omogene. Detaliile sumare legate
de vestimentatie sau de infitisare devin simple
madrci exterioare ale unei stari de degradare, nu
trasaturi care sd le diferentieze cu adevarat, de-
oarece, intr-un proces opresiv de uniformiza-
re, orice caracter distinctiv — fie numele, genul
sau infatisarea — este anihilat. Singura trdsatura
distinctivd a personajelor-semne este umilinta,
care nu reprezinta doar un tipar comportamen-
tal, ci o caracteristicd definitorie a existentei lor,
vizibila in: infatisare (,un aspect slugarnic”, ,,aer
de milog insolent”) si in vorbire (,,limbaj slugar-
nic”, o formuld de multumire servild”).

O alta trdsatura esentiald a ,personajului
omogen” este incapacitatea de a vorbi, de a se
exprima. In romanul lui Baconsky comunica-
rea intre personaje este pur si simplu anulata.
»Din acest punct de vedere, A.E. Baconsky se
desparte de fictiunea lui George Orwell, la scri-
itorul roman criza de comunicare fiind trecutd
sub simbolul muteniei sau, in citeva randuri, al
vorbirii echivoce, fara talc verificabil, un fel de
vorbire-clovn, epurata de sens, dar lasand im-
presia unui continut stratificat, de consistenta
ideologica fatisa.” [10, p. 229-230]

Paradoxal, intr-o societatea totalitara, tace-
rea devine singura formd de comunicare auten-
tica: ,,Tdcerea noastrd era o convorbire mutd in
care fiecare replicd devenea contrariul a ceea ce
ne-am fi spus unii altora cu glas tare.” Iar atunci
cand nu tac, personajele din Biserica neagrdi
abia ,,balbdie o formuld”, fie articuleazd discur-
suri ,bombastice” si aberante. Astfel, limbajul,
devenind un instrument al ideologiei, se goleste
de sens, iar capacitatea de vorbire a individu-
lui se atrofiaza treptat. Protagonistul, incercand
sd adopte modul de exprimare al celorlalti - un
limbaj ,,cu un vocabular parcd anume creat” -,

DIALOGICA nr. 3, 2025

E-ISSN 1857-2537

31



se loveste de o barierd lingvisticd insurmonta-
bila, ceea ce-i subliniazd izolarea. Sabotarea co-
municdrii - prin tacerea impusa sau prin folo-
sirea unui limbaj standardizat si lipsit de sens
— evidentiaza procesul de dezumanizare.

Asadar, Baconsky construieste in Biserica
neagrd o parabold puternica a dezumanizarii
si uniformizarii individului sub regimul tota-
litar, ilustrand, prin structura personajelor si
lipsa comunicarii autentice dintre ele, modul in
care calitatile umane fundamentale - empatia,
individualitatea, liberul arbitru si constiinta de
sine — sunt anihilate, iar standardizarea devine
norma impusa.

Parabolizarea decadentei morale. Bacon-
sky parabolizeazd decadenta morald a ,socie-
tatii-surogat” printr-un proces de dezintegrare
fizica a lumii inconjurdtoare. Mizeria materiala
devine un cod prin care se transmite un mesaj
puternic despre natura imorald a regimului to-
talitar, al cdrei sistem de valori este corupt, ba-
zat pe minciuna si opresiune.

La nivelul textului, parabolizarea se reali-
zeazd prin grotesc si absurd. Caricaturizarea si
deformarea halucinanta a realitdtii in toate di-
mensiunile sale intensifica imaginea unei lumi
in declin, in care intreaga existenta este redusa
la absurd. Limbajul poetic si metaforic, de ase-
menea, devine un mijloc de parabolizare a de-
cadentei morale, fiindca Baconsky urmareste
mai degraba sa sugereze decat sa descrie direct.
Forta de sugestie a expresiei artistice depaseste
simpla relatare factuald, permitand autorului sa
atinga un impact mai profund asupra cititoru-
lui, care nu doar citeste despre decadenta, ci o
resimte la nivel senzorial si emotional.

De exemplu, etapele decaderii progresive a
personajului principal se parabolizeaza inclusiv
prin schimbarea sugestivd a vesmintelor, impuse
la fiecare noud functie. Acestea nu sunt simple
haine, ci uniforme ce semnificd etapele pierde-
rii moralitatii. Mai intai, pentru a-si indeplini
functia de organizator al groparilor, primeste
»UN costum negru ponosit, murdar, o pdldrie sli-
noasd si o pereche de pantofi atat de jupuiti...”,
prin care marcheazd un prim pas in pierderea

demnitatii sale. Urmeaza vesmintele preotesti,
croite din ,,imitatie grosoland de brocart, dublat
pe dinduntru cu piele de oaie proaspdt tdbdcitd,
incat raspandea un miros nepldcut”, care devin o
mascd a coruperii sale morale, mirosul neplacut
relevand ipocrizia sistemului deghizat in valori
inalte. Ulterior, imbraca hainele fostului clopo-
tar: ,,un caftan lung de postav negru, o pereche
de opinci din piele de porc cu pdr cu tot, ciorapi
grosi, obiele calduroase si o cdciuld”, fiind func-
tionale si rudimentare, acestea semnificd o etapa
de coborére in ordinar, de renuntare la individu-
alitate si de integrare intr-o lume uniformizata.
La urmatoarea treaptd a regresului este imbracat
in ,haine din recuzita teatrului’, ceea ce suge-
reaza cd viata sa a devenit o simpla reprezentatie
absurda, in care nu mai actioneazd din proprie
vointd, ci joaca un rol impus. Procesul de degra-
dare se incheie atunci cdnd primeste: ,,un cojoc
lung si larg din bland de iepure, ce urma si-mi fie
unic vesmant, folosindu-mi si drept acoperitoare
pe timpul noptii”, acest unic vesmant semnifi-
ca pierderea totala a identitétii, a intimitatii si a
demnitétii. Ultima tinutd subliniazd ideea ca sis-
temul reduce individul la o existentd subumana.

Mizeria, atat morald cat si materiala, nu
este un episod singular, ci o constanta a vietii
in orasul-stat. Imoralitatea este omniprezenta,
facandu-se vizibila prin fiecare detaliu. De pil-
da, straiele personajelor secundare sunt descrise
ca fiind peticite si improvizate: haine ponosite,
roase, murdare; epoleti decolorati; o mantie ce
fusese cdandva albd, dar acum era aproape ce-
nusie si plind de petice; un fel de incdltaminte
din papurd impletita stangaci; obiele murdare
si umede etc. Intensitatea acestor imagini nu-
antate sugereaza existenta jalnica a locuitorilor/
cetitenilor de rdnd, dezumanizati si aserviti
sistemului. In schimb, conducitorii Ligii, desi
adoptd o vestimentatie care mimeaza saricia,
menita sd transmitd un mesaj de egalitate si
uniformitate, se bucurd de un lux mascat. Un
exemplu elocvent este descrierea personajului
auster din sediul Ligii, care ,,purta pantaloni si
camasd dintr-o tesdturd ce imita panza de sac,
dar se vedea a fi un postav scump adus din tdiri
strdine”. Acest grotesc vestimentar ilustreazd
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ipocrizia flagranta a conducatorilor din sistem.
Aceeasi dezintegrare morala se reflectd si in
infatisarea grotesca a locuitorilor din orasul-ce-
tate: fosta dansatoare aratd ca o ,pisicd mur-
dard”; insul care-i invadase atelierul are ,ochi
cleiosi de peste mort”; altul are fata ,ca o fesd
alungitd si violent pdroasd’; groparii adormiti in
cimitir au ,,infdtisare de inecati, adusi la tarm”;
slujbasii de pe promontoriu au ,ochi albastri
incercuiti de riduri pergamentoase”; copiii apar
mereu ,,zdrentdrosi cu priviri incrucisate si ostile,
tdcuti, murdari, salbatici”; iar fosta proprietdrea-
sa, la ultima sa aparitie, ,avea in ochi o exaltare
de vestald nebund”. Prin caricaturizarea trasa-
turilor fizice se subliniazd ca depravarea a atins
un nivel atat de profund, incat a denaturat insasi
forma umand. Pana si protagonistul banuieste ca
a suferit o deformare fizica, drept consecintd a
compromisurilor sale morale. Spre deosebire de
eroul lui Oscar Wilde, a carui vina morald este
purtatd, metaforic, de un portret ascuns, perso-
najul lui Baconsky resimte direct consecintele
coruperii interioare, oglinda acestei degradari
devenind chiar propriul chip. In acest context, se
contureaza clar inversarea arhetipului faustian:
intr-un sistem totalitar omul nu mai are liberta-
tea de a alege — deciziile ii sunt impuse, iar pactul
nu este rezultatul vointei, ci al constrangerii.
Existenta primitiva dintr-o societate tota-
litara este parabolizata inclusiv prin obiceiurile
alimentare ale personajelor. Consumul de resturi
de mancare ,scoase dintr-o cdrpd” si episoadele
de betie devin semne ale unei existente reduse
la nevoile primare, biologice, in care individul -
transformat intr-un organism instinctual, lipsit
de vointa si reflectie — devine usor de controlat.
In fine, in Biserica neagrd decadenta mora-
14 a societatii totalitare este parabolizatd prin ar-
ticularea in spatiul narativ a diverselor imagini
dezolante, precum: atmosfera apéasatoare, strizi
goale, cladiri in ruine, incaperi standardizate,
obiecte lipsite de bun gust, infatisari grotesti,
vesminte zdrentuite, obiceiuri bizare, limbaj de
lemn, gesturi ciudate, actiuni invazive, purtari
excentrice, ritualuri absurde, ceremonii false,
discursuri artificiale s.m.a. Reluarea lor epu-
izeazd cititorul, provocand nu doar dezgust ci

si un sentiment de sufocare, de repulsie fizica
in fata unei lumi a cérei prabusire este ireversi-
bila si atotcuprinzitoare. In viziunea autorului,
decadenta morala intr-o societate opresiva este
atat de profundd, incat corupe si descompune
pana si structura fizica a lumii. Degradarea fizi-
ca devine astfel un limbaj, o parabold prin care
autorul transmite ideea ca sistemul corupe to-
tul, de la suflet la aparenta.

Delimitari finale. Analiza de fatd eviden-
tiaza faptul cd, in romanul Biserica neagrd, A.
E. Baconsky nu povesteste, ci construieste cu
o subtilitate remarcabild o parabola a societatii
totalitare. Prin strategia de parabolizare, auto-
rul depéseste nu doar critica politicd directs,
ci si limitele contextului sdu istoric (Romania
comunista), explorand efectele subtile si de-
vastatoare ale oricdrei forme de totalitarism
asupra individului. Astfel, naratiunea devine o
parabola cu valente universale, in care realitatea
nu este descrisa explicit, ci este semantizatd si
transformatd intr-un limbaj codificat. Decrip-
tarea acestui cod semiotic ofera cititorului, din-
colo de intriga narativa, o intelegere profunda a
conditiei umane sub opresiune.

Mecanismele de control, dezumanizare,
uniformizare si dezradacinare, analizate in acest
demers, nu sunt simple artificii narative, ci devin
oglinda fideld a unui proces de degradare interi-
oara. Prin folosirea grotescului, a absurdului, a
alegoriei si a metaforei, Baconsky creioneaza un
univers in care lumea exterioara se dezintegrea-
zd, reflectand astfel prabusirea morala si spiritu-
ala a omului. Se demonstreazd, asadar, cd intr-o
societate totalitara cea mai tragica pierdere nu
este libertatea fizica, ci esenta insasi a umanitatii.

Lucrarea are o valoare incontestabila si din
perspectiva metatextuald, fiind o reflectie asu-
pra rostului artei si asupra conditiei creatorului
intr-un regim dictatorial. In plus, prin functia
metanoicd specifica parabolei ca forma narativa,
Biserica neagrd devine un avertisment profund
pentru cititor, care este invitat sa reevalueze con-
stant propria realitate pentru a putea recunoaste
primele semne ale opresiunii - o amenintare la
fel de relevanta si in societatile contemporane.
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Dincolo de critica regimului totalitar, ope-
ra devine o profundad meditatie asupra sensului
existentei in conditii de alienare si neputinta.
Datorita dimensiunii sale filosofice si existen-
tiale, romanul invita la o reflectie asupra liber-
tatii interioare, a identitatii si a compromisului
moral. Prin destinul sau, protagonistul devine o
parabola a oricarui individ care se simte nepu-
tincios in fata unor forte ce depasesc sfera indi-
viduald - fie ele politice sau ontologice.

In fine, romanul-parabold Biserica neagrd
functioneaza ca o strategie prin care A.E. Bacon-
sky realizeazd o veritabild expansiune narativa a
unui semem (conform teoriei lui Umberto Eco).
Prin acest mecanism de codificare semioticd,
mediul narativ si personajele se transforma in
retele de interpretanti (in sens peircean) care
propagd sensuri latente. Tocmai aceastd com-
plexitate structurala conferd textului o deschi-
dere semanticd notabild, permitand interpreta-
rea pe mai multe niveluri, de la cel istoric-politic
— ca reflectie critica asupra realitatii totalitare
— pana la niveluri simbolice, filosofice si existen-
tiale, care interogheaza conditia umand in gene-
ral. Astfel, textul impune cititorului o cooperare
activa, mesajul fiind accesibil doar prin medie-
re hermeneuticd, datorita gradului superior de
abstractizare specific structurii parabolice.
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Rezonante arhetipale si rezistenta estetica: poezia lui Cezar Baltag
in contextul literar si politic al generatiei resurectiei lirismului

Rezumat. Acest articol trateaza poezia generatiei saizeciste romanesti, cu un accent special pe opera lui
Cezar Baltag, explorand modul in care lirica a devenit un spatiu al rezistentei culturale si estetice intr-o perioada
dominata de cenzuri si dogmatism ideologic.

Poezia lui Cezar Baltag, reprezentativa pentru generatia saizecistd, a fost o forma de rezistenta estetica. Prin
structuri arhetipale complexe, care au imbinat revolta, refuzul si progresul, poetul a reusit sé reflecte drama po-
porului roman din anii comunismului si sd contribuie decisiv la reinnoirea liricii roméne. Articolul analizeaza
modul in care imaginile artistice, concepute intr-o manierd complex si arhetipald, au permis poetului s exprime
revolta, ironia si reflectia filosofica asupra realitétii, pastrand in acelasi timp autenticitatea §i valoarea estetica a
liricii romanesti.

Cuvinte-cheie: Imaginar poetic, structuri arhetipale, Cezar Baltag, generatia saizecistd, regim comunist.

Archetypal resonances and aesthetic resistance: Cezar Baltag’s poetry
in the literary and political context of the generation of the resurrection of lyricism

Abstract. This article examines the poetry of the Romanian 1960s generation, with a special focus on the
work of Cezar Baltag, exploring how lyricism became a space for cultural and aesthetic resistance during a period
dominated by censorship and ideological dogmatism.

Cezar Baltag’s poetry, representative of the sixties generation, was a form of aesthetic resistance. Through
complex archetypal structures, which combined revolt, refusal, and progress, the poet managed to reflect the
drama of the Romanian people during the years of communism and to contribute decisively to the renewal of
Romanian lyricism. The article analyzes how artistic images, created in a complex and archetypal manner, allowed
the poet to express revolt, irony, and philosophical reflection on reality, while maintaining the authenticity and
aesthetic value of Romanian lyric poetry.

Keywords: Poetic imaginary, archetypal structures, Cezar Baltag, the sixties generation, communist regime.
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Lirica a fost din totdeauna oglinda cea mai
fidela si precisa a realitatilor culturale, istorice,
politice si de oricare alta naturd, deoarece gama
variata de conotatii si semnificdri ale limbajului
acesteia i-a permis de nenumadrate ori sa scape
ca printre degete din bratele de fier ale cenzu-
rii. Un exemplu elocvent este poezia semnata
de generatia saizecista, care a reusit printr-un
imaginar complex, incifrat si chiar ermetic sa-si
pastreze fiorul poetic, ideile inedite si senzatia
de o minima fidelitate in fata propriilor princi-
pii morale, publicand, iesind la rampa ori chiar
si pe esafod, in fata unei lumi stipénite de te-
roarea regimului care, ori reducea la tacere, ori
mutila vocea scriitorului de atunci.

Printre reprezentantii acestei generatii,
aflate intr-un context de cenzura si marginali-
zare, se numara si Cezar Baltag, care, alaturi de
Nichita Stdnescu, Ioan Alexandru, Marin So-
rescu §.a., a reusit o autentica resurectie a liris-
mului romanesc. Astfel, poezia readuce in prim
plan, ca element primordial al operei — valoarea
estetica si se intoarce la temele dintotdeauna
ale lirismului, tratate intr-o tonalitate intens
subiectivd, in care ritmurile interioare ale eului
se armonizeaza cu cele existentiale si cosmi-
ce. Aceastd transfigurare de la epicul exterior,
festivist, la un lirism profund interiorizat, a re-
prezentat o schimbare extrem de importanta si
fecunda din punct de vedere valoric, atit pentru
literaturd, cét si pentru constiinta nationala.

Revigorarea lirismului, intr-o perioadd do-
minatd de dogmatismul ideologic, este vazuta ca
un act de rezistenta, deoarece se face o inlocui-
re subtild a poeziei proletcultiste, lipsite de fior
afectiv si de profunzime ideatica, transformata
intr-un simplu instrument de propaganda [1],
cu o lirica in care poetii generatiei ’60 readuc
trairea autentica si viziunea filosoficd asupra re-
alitatii imediate in atentia cititorului. Alaturi de
congenerii sdi, Cezar Baltag revalorificd, in po-
eziile pe care le publica, imaginea artistica, ser-
vindu-se de ea ca de un instrument de voalare
a realitatii transpus prin sisteme complexe de
semne [2]. Conform lui J. Burgos, imaginea li-
terard depaseste o simpla reprezentare. Ea se de-

fineste ca un sens incipient, prin care un cuvant
familiar capata o semnificatie ineditd. Mai mult
decat atat, imaginea literara trebuie sd fie imbo-
gatita de un ,,onirism nou”. Astfel, dubla functie
aimaginii literare consta in a atribui o noud sem-
nificatie si a genera un nou tip de vis [3].

Scriitorii saizecisti astfel si-au facut opera
sd reziste — prin dubla semnificare a imaginilor
artistice din ea, oferindu-i o a doua respiratie
liricii romane, sufocate in ghearele cenzurii.
Prin aceste sisteme arhetipale complexe, in care
imaginile atistice aparent apolitice, au semnifi-
catie dubld, autorii au reusit sa realizeze subtile
paralele cu adevarul istoric, social si cultural al
timpului, avand posibilitatea de a initia o ten-
dinta ce ducea spre o scriitura mai libera, chiar
daca aceasta libertate era mai mult o aparenta.

Asadar, in acest articol intentionam a inter-
preta structurile arhetipale ce au stat la temelia
constituirii imaginarului poetic al liricii semnate
de Cezar Baltag — un reprezentant important al
generatiei saizeciste si un poet de incontestabila
valoare, care a contribuit nemijlocit la resurectia
lirismului roménesc. Studiul poeziilor acestuia
s-a realizat pornind de la ideea ca imaginea ar-
tistica este vazuta ca un element ce transcende
stadiul inspirational/inconstient al constiintei,
clarificind anumite senzatii, perceptii ori re-
prezentari. Astfel, imaginea intalnita in paginile
semnate de el este un instrument de voalare a
realitatii, transpus prin varii sisteme complexe
de semne, pe care ne propunem a le descifra. [2]

Demersul stiintific se indreaptd, deci, spre
acele reprezentdri dincolo de semnificarea co-
tidiana a realitatii, intr-o perioada istoricd a ta-
cerii, la care era redusa literatura. Anume prin
revalorificarea imaginii artistice, ca instrument
de apdrare impotriva cenzurii, generatia saize-
cistd a poetilor romani si-a putut pastra origina-
litatea, lirismul si principiile estetice care o fac
astdzi recognoscibila.

Datoratd unei imaginatii bogate, imagi-
nile primare s-au metamorfozat in artistice,
stergdnd conexiunile cu perceptiile uzuale si
stabilind altele noi [3], capabile sa péastreze me-
sajul operei si, in acelasi timp, sa camufleze o
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incercare de a revolutiona literatura prinsd intre
pietrele de moard ale unui regim ce o voia anga-
jata totalmente si fard drept de replica.

Anume comprehensiunea integratoare a
poetilor acestei generatii a resurectiei liricii ro-
ménesti le-a permis sd isi poata concentra per-
ceptiile legate de mediul in care traiesc, de rea-
litatea politicd si de aspectul spiritual/moral al
experientelor individuale si colective triite.

O asemenea concentratie a ideilor poetice
in imagine artisticd, la un nivel de organiza-
re arhetipal: pastrand maniera generatiei, dar
identificindu-se net de reprezentantii acesteia,
atestam la Cezar Baltag, care parca radiografia-
zd estetic constientul si inconstientul eului co-
lectiv din perioada ceausista.

Analizdnd elementele de structura si tehni-
cile de alcatuire a imaginarului poetic din scri-
erile sale, am remarcat ca acestea pot fi studiate
prin intermediul celor trei scheme ale lui J. Bur-
gos, care isi propune, in studiul sdu ,,Pentru o
poetica a imaginarului”, sa identifice structuri
ale imaginarului in cele trei genuri literare: epic,
liric, dramatic. El traseaza trei directii de cerce-
tare a imaginarului artistic, prin intermediul a
trei scheme:

1) schema cuceririi, tip de imaginar ce se
caracterizeazd prin revolta in fata trecerii tim-
pului, umplerea spatiului in toate dimensiunile
sale si la toate nivelurile, incremenirea timpului
intr-un prezent etern;

2) refuzul, care exacerbeazd astfel de trairi
ale imaginarului cum sunt constituirea si ame-
najarea unor refugii. Cauta perenitatea nu in
timp, ci in afara timpului cronologic;

3) progresul — o forma de imaginar care ac-
ceptd desfasurari inevitabile, simuleaza impaca-
rea cu timpul insusi, cu repetarea ciclica.

Pornind de la aceste trei scheme, J. Burgos
distinge trei tipuri de scriitura:

1) scriitura revoltei si regimul antitetic, ca-
rora le corespunde schema de cucerire si timpul
prezent. Scriitura revoltei propune o viziune glo-
bala, cu totul abstracta, asupra lumii si a lucru-
rilor, o viziune ironica nepotrivindu-se, pentru
mult timp sau niciodata, cu realitatea sensibild;

2) scriitura refuzului si a regimului eufemis-
tic, care contine scheme de retragere, ea are ca
timp dominant trecutul, fiind totodata scriitura
antieroului, a celui ce cautd un spatiu pentru re-
fugiu si urmareste instalarea in acest spatiu;

3) scriitura viclesugului si a regimului dia-
lectic - 1i corespunde schema progresului, are
ca timp dominant viitorul. Scriitura viclesugu-
lui are o imagistica variatd, predominante fiind
imaginile insamantarii, cele ale germinarii, ale
coacerii, a focului regenerator, a reinceperii si
vesnicei reintoarceri. Are ca dominanta timpul
global si timpul istoriei, nu da cronologia peste
cap si conferd un sens oricarui lucru [3].

Clasificarea lui Burgos, conform genurilor
literare si trasarea celor trei scheme: a cuceririi,
refuzului si progresului, pare a fi una simplis-
ta, dar poate fi raportata eficient la arhetipurile
atestate in lirica lui Cezar Baltag, care le cuprin-
de si releva astfel acele fete ascunse ale imagina-
rului poetic.

Revolta impotriva temporalitatii, realita-
tii si sinelui. Interpretand aceastd structura ar-
hetipald a imaginarului, observam ca poezia lui
Cezar Baltag se constituie ca un spatiu al unei
continue tensiuni si revolte, o explorare nein-
cetata a limitelor si a contradictiilor existentei.
Imaginarul poetic, departe de a fi un taram al
armoniei, devine o scend a conflictului, in care
eul liric se confruntd cu implacabila conditie
umana, cu trecerea ireversibild a timpului, cu
prezenta-absenta divinitatii si cu o realitate sen-
sibild adesea incongruentd, chiar ostila.

Timpul este o tema recurenta care se mani-
festd ca un catalizator al revoltei in lirica lui C.
Baltag. Eul poetic se simte adesea captiv intr-un
prezent etern sau, dimpotriva, se revolta impo-
triva fluxului inexorabil al clipei. Acest senti-
ment de neputinta in fata timpului este exprimat
prin imagini puternice, ce sugereazd o ruptura
cu trecutul si o disperare in fata viitorului.

Astfel, in poemul ,Cheie uitatd”, revolta
este indreptata impotriva uitdrii si a indeparta-
rii de la origini: ,Lumina - / cerc de demult /
din care am iesit / fara voie” [4, p. 204]. Aceeasi
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revolta impotriva trecerii timpului, care coru-
pe inocenta, se regaseste si in ,Noapte senina”:
»Unde esti, inocenta si vinovdtia mea, / unde
esti, intrebare...?”[4, p. 208].

In poeziile ulterioare, aceastd revolti se ex-
tinde si devine o nemultumire generala fata de
viatd: ,Nu esti multumit de zilele tale, / sufletul
meu? Sperai mai mult?” [4, p. 222]. Aceastd inte-
rogatie retorica subliniaza frustrarea eului liric,
care simte cd viata sa nu a atins potentialul vi-
sat. Ajungand, in ,,Pervazul ferestrei”, poetul sa
ceard oprirea timpului si a irosirii fiintei: ,,Opriti
turma / vesnic ratacitoare... / opriti singele care
mi se scurge din trup nevazut” [4, p. 256].

Revolta impotriva trecerii timpului este
ilustrata si prin negarea jocului sau a caracteru-
lui efemer al tineretii, precum in ,Bella Madre
de’fiori”, unde eul liric afirma: ,,Eu nu ma joc”
[4, p. 216], la care primeste o replica brutala din
parte primdverii — simbol al tineretii — cd ea are
un rol umil - ,te infloresc numai... / Alta te scu-
tura”, accentuand o viziune ironica asupra ine-
vitabilitdtii trecerii.

De asemenea, ironia este atestata si datorita
faptului cd imaginarul lui Cezar Baltag este po-
pulat de paradoxuri si contradictii, care sublini-
aza o viziune ironica si adesea absurda asupra
lumii. Poetul se revoltd impotriva unei realitati
care nu corespunde stereotipurilor, o lume sen-
sibild in care granitele sunt blurate, iar logica
este rasturnata.

v

Poemul ,,Zicere asuprd” ilustreaza pe deplin
aceastd inversiune a logicii: ,,Ca si cum / toiagul
ar misca / pe cel ce-l ridica. / Ca si cum / piatra
ar fi vointa / celui ce / aruncé cu ea.” [4, p. 66],
care se regaseste si in ,,Starostea”, unde antiteze
precum ,,cantd, cucule, osana / cd ma-nsor cu
cotofana” [4, p. 123] subliniazd o perspectiva
distorsionata si critica a realitatii.

De asemenea, acest sistem arhetipal de ima-
gini artistice este completat si de motivul revoltei
impotriva unei lumi ,,alb-negru”, a unei ,logici
binare”, identificat ca motiv central in poemul
»Ca soarele”, unde eul liric denuntd limitarea
alegerilor umane la un simplu ,Da?” sau ,Nu?”,
cerdnd inventarea unui ,,termen mediu”, care ar

permite neutralitatea [4, p. 172]. Aceastd opo-
zitie este explicitata si in ,,Logica binara”, unde
poetul se simte ,,condamnat / sa mor si sd traiesc
/ intre da si nu” [4, p. 213], simtindu-se captiv
intr-o stare de ,,inimd exilatd in alternativa”.

O alta stare a eului liric reprezentativ pen-
tru aceasta structurd arhetipald, pe langa revol-
ta, este sensibilitatea maxima la realitate, care-1
determind si perceapd lumea ca fiind alterata
sau distorsionatd. De exemplu, in poezia ,,De-a
rasul”, apar ,,cdinii ruginii” §i ,,lumea batrana”
[4, p. 120], sugerand o decadentd, o distrugere a
realitdtii. Revolta impotriva necunoscutului este
exprimata si prin ironia din ,,Sicut in coelo”: ,,ca
si cum / toti orbii ar vedea” [4, p. 187], sugerdnd
o viziune falsa, o perceptie iluzorie a lumii.

Chiar dacéa este ampld, atotcuprinzatoare,
revolta din poezia lui Cezar Baltag nu este una
prin care poetul isi etaleazd niste nemultumiri
in fata lumii, ci este una ce are radacini profun-
de si in fiinta eului liric. Astfel, ea marcheaza si
relatia acestuia cu propriul sau corp, cu divini-
tatea si cu libertatea de a fi. In ,,Odihni in tipat”,
poetul se revolta impotriva cenzurii de orice fel
si a limitelor impuse: ,Am fost adus aici / cu
ochii legati, / in cuvintele / gurii tale” [4, p. 70].

O altd relatie pusa in valoare prin imagina-
rul baltagian este cea cu Dumnezeu. Céutarea,
si uneori esecul ei, a divinitatii, este o alta sur-
sd majora de revoltd. Poemul ,Monada”, spre
exemplu, descrie un ,,Dumnezeu astenic in cri-
nul ce presimte / necroza paradisului din el” [4,
p. 56], sugerand o divinitate slabitda, amenintata.
Aceasta nu-i mai inspird incredere eului liric,
astfel ca distantarea de sacru se accentueaza, in
special in ,,Nihil sub sole, Domine?”, unde po-
etul se revoltd impotriva ,,pierderii divinitatii”,
punand intrebari fundamentale: ,De ce te-ai
lasat fara chip, / Doamne, / ca sa pot vedea? ...
De ce te-ai ascuns / ca sa fiu?” [4, p. 248]. Prin
aceste interogatii retorice, poetul isi manifesta
si revolta impotriva faptului ca se simte apasat
de responsabilitatea care-i este atribuita din ca-
uza absentei protectiei divine.

Putem astfel afirma cd revolta lui Ce-
zar Baltag este o constanta a imaginarului sdu

38

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 3, 2025



poetic. Ea nu este un strigat gol, ci un motor al
creatiei, o forta care modeleaza un univers liric
marcat de paradox, de ironie si de o profunda
sensibilitate fatd de conditia umana. Eul poetic
se revoltd pentru a-si afirma prezenta, pentru
a-si explora limitele si, in cele din urma, pentru
a se reinventa, chiar si intr-o lume in care ,,se-
cerd trandafirii” [4, p. 95] si in care ,,toti orbii ar
vedea” [4, p. 187].

Refuzul identitatii si retragerea in ima-
ginarul spatiilor atemporale. Pe langd revolta,
poezia lui Cezar Baltag, dezvolta si o tematicd a
refuzului sau a retragerii, ce se manifesta ca o
evadare eufemistica din realitatea cotidiana in-
tr-o lume imaginatd. Aceastd distantare nu este
o simpla negare, ci o strategie de supravietuire
spirituald, o constructie a unor spatii alternative,
fie ele mitice, onirice sau pur interioare. Refuzul
lumii exterioare devine un act de auto-conserva-
re, o cautare a unui sens intr-un univers perce-
put ca fiind ostil sau lipsit de substanta.

Unul dintre principalele mecanisme este
refugiul in lumea visului, a mitului si a basmu-
lui. Aceastd lume alternativd, desi poate fi plind
de pericole, ofera o libertate de care realitatea nu
este capabild. Eul liric se plaseaza in afara logicii
si a timpului cronologic, apeland la arhetipuri
si la simboluri stravechi, avind puteri suprana-
turale si amplasandu-se in diferite cronotopuri
fantastice.

Astfel, in poezia ,,Un zeu pe jumatate su-
net”, poetul are puterea de a crea lumi in care
»vazduh si ape impanzira / suavii zei pe care
el / aievea ii isca din lird” [4, p. 49]. Prin actul
poetic, realitatea se transformad, iar personajele
mitice precum ,,nimfele-fecioare si ,cirezile de
minotauri” coexista, sugerand o realitate para-
lela, guvernatd de alte legi. Aceastd alternativa
este atat de ademenitoare, incat eul liric, reve-
nind la realitate se simte confuz, deoarece in vis
lumea este mai placuta decat la trezie, iar via-
ta 1i pare mai reusita. Confuzia aceasta poate fi
identificata explicit in poezia ,,Geometria unui
vis”, in care eul se intreaba ,,Unde-s? mi-am zis.
In care vis” [4, p. 62], sugerand dificultatea de a

discerne realitatea si oniricul, care s-au impletit
deja, devenind confundabile.

Dupa cum putem observa si in alte poeme
ale lui Cezar Baltag, spatiul oniric este un refu-
giu predilect, un taram al metamorfozei si al eli-
berdrii pentru eul liric. In ,,Muream sau visam
si m-am trezit”, visul este unul ,,(...) al materiei
/ care si-a uitat pentru o lungd vreme / spiritul”
[4, p. 215], insinuand o separare intre trup si su-
flet. Aceasta desprindere de sine este accentuata
si in versurile poemului ,,Decalaj”: ,,Ca zborul /
care si-a pdrasit pasarea” [4, p. 186], conturand
o imagine a eliberarii de constrangerile fizice,
care-i permit eului liric sa acceada in lumea vi-
sului, in care mintea, eliberata de trup, devine
stapana propriei vieti.

Pe langd refuzul lumii intregi, observam si
o altd forma de refuz - cea a sinelui, manifestata
printr-o negare a propriei identitati, care de-
vine o forma de autodistrugere simbolicd. Eul
liric se ascunde de sine, se dizolva in peisaj sau
se transforma in altcineva, indicand o imposi-
bilitate de a se regdsi in realitatea data, de a se
complace cu ceea / cine este. Astfel, in poezia
»Ceasornicul”, imaginea oglinzii distorsionate
inlocuieste imaginea identitard a eului, care nu
mai are o fata in oglind4, ci o oglinda in locul
unei fete: ,,Fata mea-i / oglinda rea, / ii dizolva
chipu-n ea” [4, p. 43]. Oglinda, care ar trebui
sd reflecte o identitate, o dizolva, sugerand un
refuz al eului de a se recunoaste. Aceastd negatie
a sinelui este amplificatd in alt poem, cu un titlu
reprezentativ — ,,Oglinda™ ,Nu, eu nu sunt al
oglinzii de aici. / Cel pe care il vad mi-e strain”
[4, p. 264], in care se merge mai departe, spre o
respingere a propriei imagini ca semn al unei
lipse de orgoliu si al unei umilinte profunde.

Personalitatea eului liric nu doar cd este
vazutd de el distorsionata, ci e distrusd de-a
binelea de acesta, deoarece in poemul ,,Tu ina-
intea mea”, prin imaginea paianjenului care
»isi uzurpa singur / panza sa” [4, p. 81], putem
subintelege o autodistrugere simbolica, provo-
cata de dispretul eului cétre realitatea in care
traieste si cdtre persoana care este. Aceasta ac-
tiune ilustreazd un gest de retragere, un refuz
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al lumii prin distrugerea propriei constructii, a
propriului refugiu.

Refuzul prezentului se manifesta adesea si
prin idealizarea trecutului sau prin constructia
unor spatii imaginare, atemporale. Tehnica ce
in poezia lui Cezar Baltag contribuie la crearea
spatiilor precum lumea copilériei, a cimilitu-
rilor si a jocului, care devine un port sigur in
fata brutalitatii prezentului. Asemenea retrageri
atestam in poeziile: ,,An, dan, dez...”, ,Uita-
rea” s.a., in care ,,S-a ascuns vremea cand eram
ochi-bazaochi” [4, p. 112], iar ,departele” este
o proiectie a unui loc imaginar, un ,Eldorado
dorit si asteptat” [4, p. 73], unde ,.e bine acolo
unde nu suntem noi”. Acest refugiu in inocenta
este un refuz categoric al maturitatii si al unei
realitdti ce a pierdut magia, caci ,Totul este
demult. Totul este / departe” [4, p. 93], practic
pierdut si necompensat de urmédtoarea treapta a
vietii. Marcat de aceasta pierdere, eul liric se re-
fugiaza intr-un spatiu al absentei, unde ,nimeni
/ calatoreste cu nimeni” [4, p. 94], crednd, astfel,
o imagine a detasarii totale.

Ceea ce trebuie de remarcat, in cadrul aces-
tei structuri arhetipale, este faptul ca refuzul in
poezia lui Cezar Baltag nu este un simplu act de
negare pasiva, ci o formd activa de constructie a
unui imaginar protector. Fie prin refugiul in mit,
vis sau copilarie, fie prin negarea propriei iden-
titati, eul liric isi creeazd o lume interioara ce-i
permite sa depaseasca constrangerile si durerea
lumii exterioare. Aceastd atitudine de retragere
si de evaziune devine o componenta esentiala
atat a lirismului baltagian, cét si a intregii gene-
ratii saizeciste, deoarece este un remediu eficient
de a rezista si de a supravietui intr-un univers
perceput ca fiind fundamental ostil.

Progresul: intre resemnarea in fata vietii
si speranta invierii prin cuvant. In imaginarul
poetic al lui Cezar Baltag, aldturi de temele revol-
tei si ale refuzului, se contureazd o a treia sche-
md arhetipald: dialectica progresului. Aceasta
perspectiva nu presupune o evolutie liniara, ci
o miscare circulard, o tendinta de a péarasi lumea
imaginara pentru a construi un viitor mai palpa-

bil, o utopie credibila. Progresul este, in esentd,
un ciclu continuu de renastere, de metamorfoza
si de resemnare in fata unor legi cosmice.

Astfel, in textele marcate de aceasta struc-
turd a imaginarului identificam eul liric in
ipostaza de transformare continua, fiind pe un
»grabnic drum / menit sd nu ma mai intoarca”,
de transcendere a unor etape in devenirea sa -
moment ce se realizeazd printr-un conflict inte-
rior, deoarece ,,Cel ce devin si cel ce sunt / se de-
vasteazd reciproc” [4, p. 45], fiind mai dinamic,
parca manat de o forta ce-1 poate aduce intr-o
noua stare de a fi, mult mai agreabila decat cea
in care este la moment.

Metamorfoza devine un motiv central, iar
poezii precum ,,Numadr secerdtor”, descriu un
intens proces de transfigurare: ,,0oasele mele /
s-au innegrit / ca si cum ar trebui / sa nasc soa-
rele” [4, p. 82]. Aceastd imagine a nasterii unui
nou sine, aproape divin, prin sacrificiu (sece-
rarea) si suferinta, sugereaza ca progresul este
adesea un act dureros, dar necesar. Progresul
inseamna si ,deconstruirea lumii pentru a se
reconstrui” [4, p. 77] sau ,renasterea lumii din
ruina” [4, p. 83], fiind in esenta un proces ciclic.

Asemenea circuite existentiale sunt iden-
tificate si in alte poezii ale lui Cezar Baltag, in
care progresul este intrinsec legat de ciclul etern
al naturii si al existentei. Nu este o evadare din
timp, ci o acceptare a acestuia ca pe un fluviu
al transformarii. Aceastd viziune ciclica se rega-
seste in ,Rasfrangere de dragoste”, unde logod-
na dintre ,,Tarana si Timpul” ilustreaza o succe-
siune continud a nasterii, maturitatii si mortii.
Acest ciclu este ,,0 singurd pereche de aripi” [4,
p. 51], sugerand o unitate a existentei.

Ideea de ciclicitate este subliniata si in alte
poeme, precum ,,Samanta”, unde prin ,,ireversi-
bila coacere” [4, p. 147] se sugereaza un progres
inevitabil spre finalitate, urmat de o noua ger-
minare. Chiar si moartea este vazutd ca o trecere
spre o noua stare de a fi, un ,,zbor neterminat”
[4, p. 165], nu un punct final, ci o continuare a
cdlatoriei. Poeziile ,,In prag” [4, p. 162] si ,,Vad”
(4, p. 163] interpreteaza moartea ca pe o ,mare
liniste” [4, p. 163], o impacare si o contopire cu
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un flux etern, in timp ce viata, in opozitie, ,,nu
stagneaza”.

Astfel, in ciuda constientizérii limitelor si a
ciclurilor inevitabile, eul liric isi gaseste speran-
ta in numeroasele acte de reincepere si regene-
rare, ce au raddcini in folclor si pornesc in lite-
raturd din basme si mituri. De altfel, ,Pattern
de basm” este nu doar un titlu de poem, ci si un
element al structurii arhetipale, prin care scrii-
torul anunta o serie de imagini artistice funda-
mentale din cadrul imaginarului liricii sale.

De asemenea, afinititi cu basmele iden-
tificam si in formule de incipit, care devin ti-
tluri sau refrene, precum este in cazul expresiei
catalane ,,Aix0 era i no era” ce echivaleazd cu
»A fost odatid ca niciodata”, sugerand o contra-
dictie care introduce ascultatorul intr-o lume a
fictiunii, separata de realitate, deoarece, literal,
fraza se traduce: ,, Asta era si nu era”

Motivele specifice basmului, cum ar fi cel
despre Fat-Frumos [4, p. 175] si mitul lui Orfeu
[4, p. 191], sunt utilizate pentru a ilustra capaci-
tatea de a reincepe si posibilitatea unei vesnice
reintoarceri, care ii poate asigura eului o ,,invie-
re” [4, p. 222], in urma careia el poate redoban-
di sensul vietii si al lumii, ultragiat de realitatea
dusménoasa in care trdieste.

Pe langd sperantd, structura arhetipala a
progresului este fundamentata si pe imaginea
cuvantului ca cel mai important instrument
al poetului. In poezia ,,Cuvintele”, eul liric se
identificd cu actul creator prin lexemele care-i
exprima atat sentimentele si atitudinile, cat si
actiunile: ,Cuvinte care ard. / Cuvinte care spa-
1& mortii. Cuvinte care invie” [4, p. 222], suge-
rand ca progresul nu este doar o evolutie fizica
sau temporald, ci o regenerare spirituald, prin
care eul poetic isi poate ,,recapata calul / si spa-
da” [4, p. 175] si ,invia” [4, p. 222].

Este evident ca progresul in poezia lui Ce-
zar Baltag este o dialecticd complexd, ce se ma-
nifesta prin dinamismul interior al eului, prin
acceptarea ciclurilor vietii si prin credinta in
puterea regeneratoare a creatiei. Aceasta viziu-
ne aratd atat o resemnare in fata destinului, cat
si o sperantd activa de a-l transfigura, de a-I tre-

ce intr-un registru fizic, construind un viitor ce
se naste continuu din cenusa prezentului.

Concluzii. Generatia astfel,
exemplificAnd si prin poezia semnata de Cezar
Baltag, demonstreazd o incercare de rezistentd
estetica prin crearea unor structuri arhetipale
specifice, care inglobeaza serii de imagini artis-

saizecista,

tice ale cdror semnificatii rezoneaza cu adeva-
rurile ce se cereau spuse in contextul literar si
politic al timpului.

Revigorarea lirismului se realizeaza trep-
tat, printr-o indepartare subtild de expresia
proletcultistd, dominata de realismul socialist,
care impunea o poezie care sa cante transfor-
marile socialiste in industrie si agricultura, asa
cum dicta partidul unic, comunist [1]. Atat Ce-
zar Baltag, cat si congenerii sdi, pentru a nu-si
ldsa scriitura impregnata de trasaturile acestui
discurs politicizat, pun accentul pe valoarea es-
teticd a textului, pe temele fundamentale si pe
ritmurile care contureazd, prin conotatiile con-
fesive, armonia dintre eul creator si stihii.

In ansamblul generatiei saizeciste, care a
fost partizana a unei poetici a naturalului si care
resimtea dureros artificialitatea textului literar,
Cezar Baltag se distinge ca o voce autentica si
profund originald [5, p. 270]. Ca reprezentant
tipic al generatiei, el a valorificat teme traditio-
nale, contribuind la resurectia lirismului ,,pur”
si la deconstructia canonului poeziei proletcul-
tiste [6, p. 131]. Poezia sa este un act de since-
ritate, alimentat cu seva stérilor interioare si
perceptiilor filosofixe ale lumii, intentionate ca
fiind subiective.

Cezar Baltag iese in evidenta printr-o scrii-
turd ermetica, in care inmagazineaza modul sau
profund de a intelege si prezenta lumea, creand
un limbajul artistic in care a imbracat idei ori-
ginale si impresionante. El nu doar a scris, ci
s-a aflat mereu in epicentrul scriiturii sale, in-
cercand diferite ipostaze ale eului liric. Poezia
sa, deopotriva a revoltei, a refuzului si a progre-
sului, este 0 marturie a rezistentei estetice si a
puterii cuvantului de a conserva si transforma,
pe de o potriva, o literatura.
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In timp ce intreaga generatie a inceput cu
o lirica de ,identificare afectivd, caracterizata
de un declarativism ingenuu si tineresc, de un
entuziasm factic artistic” (desi profund motivat
sociologic) si de recurenta catorva teme (can-
doarea, adolescenta, natura descatusata, datoria
fata de parinti, care simbolizau adevarata tradi-
tie interioara), lirica lui Baltag a evoluat spre o
complexitate arhetipald, care a permis o viziune
profundad asupra eului si a lumii [5, p. 266].

Acest poet se manifestd ca o voce lirica re-
marcabild, deoarece a dat expresie unor drame
interioare de o mare profunzime si a integrat
in poezia sa atat muzicalitatea structurala, cat
si complexitatea unui sistem filosofic, exprimat
prin structuri arhetipale
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UN SISIF ATINGE NEMARGINIREA - VIRGIL TANASE

Doctor in Filologie, conferentiar universitar la Departamentul de litera-
turd, lingvistica si jurnalism din cadrul Facultétii de Litere a Universitétii ,Du-
nédrea de Jos”, Galati. Este titulard a cursurilor de Ideologie politici si impact
cultural, Literatura exilului romdnesc, Dramaturgia romaneascd postbelicd, in
cadrul programelor de licentd si masterat. Domenii de competenta: filologie,
teologie, didacticd, educatie timpurie, educatie integrata, educatie psihomoto-
rie. A publicat numeroase articole stiintifice cu implicatii inter—, trans- si pluri-
disciplinare, prezentate la conferinte din tard si strdinitate. Este autoarea cértii
Playing Tag with the Death. The Portrait of a Romanian Provincial, publicata la
Lambert Academic Publishing, 2020 si coautoare la volumele: Cronologia vietii
literare romdnesti. Perioada postbelicd 1965, Cronologia vietii literare romdnesti.
Perioada postbelicd 1963-1964, Editura Muzeul National al Literaturii Roma-
ne, 2017, 2012; Metodica activitdtilor instructiv-educative din gradinitd, Editura
D%dact?c? 31 Pedagogicfl, R.A, 2017; chtul pedagf)gi.c si ta.ctul .social, Editu.relt Tuliana BARNA
Didactica si Pedagogicd, R.A., 2011; Psihopedagogia jocului, Editura Fundatiei
Universitare ,,Dunirea de Jos”, 2006; Indrumar metodic pentru practici peda-
gogicd, Editura Fundatiei Universitare ,,Dundrea de Jos”, 2006.

Un Sisif atinge nemarginirea — Virgil Tanase

Rezumat. Acest articol este despre romanul romanul lui Virgil Ténase, care apartine unei literaturi inventate
in modul cel mai pur si mai liber, o literaturd in care descoperim o lume a jocului artistic, unde se acorda deplini
libertate cuvintelor, trecind astfel dincolo de aspectul ,artificios” pe care il reclama autorul insusi. Odati initiati
in scriitura sa, remarcam o arhitectura aparte, poetica si tulburétoare totodatd, care se inaltd prin varietatea pro-
cedeelor stilistice: ,,Un livre & démontercommeunehorlogerie subtile” (Cartea poate fi dezmembratd precum o
ceasornicdrie find), iatd perceptia criticii literare franceze. Inzestrat cu un penetrant spirit de observatie, scriitorul
Virgil Tanase reda prin ochii naratorului, veridicitatea lumii sale, realizand astfel o constructie literara bine asam-
blata, conturbata din cAnd in cand de o serie de scene halucinante, devenite convertiri ale realitdtii. Virgil Tanase
a decedat pe 25 iunie 2025, la varsta de 79 de ani, la Paris.

Cuvinte-cheie: identitate, personajele lui Virgil Tédnase, realitate sau conventie literara, oniric, imaginea
romanului.

A Sisyphus Reaches Infinity - Virgil Ténase

Abstract. This article is about Virgil Ténase’s novel, which belongs to a literature invented in the purest and
freest sense, a literature in which we discover a world of artistic game, where words are given total freedom, going
beyond the ,artificial” aspect that the author himself claims. Once we are introduced to his writing, we can notice
a particular architecture, that is both poetic and disturbing at the same time, elevated by the variety of stylistic
procedures: ,,Un livre 8 démonter comme une horlogerie subtile”, such is the perception of French literary critics.
Gifted with a penetrating spirit of observation, , the writer Virgil Tanase renders through the narrator’s eyes the
veracity of his world, thus creating a well-assembled literary construction, occasionally disturbed by a series of
hallucinatory scenes that become conversions of reality. Virgil Tanase passed away on June 25, 2025, at the age
of 79, in Paris.

Keywords: identity, Virgil Tanase’s characters, reality or literary convention, oneiric, the novel’s image.
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Pentru cel care a citit mai mult de trei roma-
ne ale lui Virgil Tanase, scriitor ce s-a afiliat gru-
pului oniric in anii ’70, observa fara echivoc do-
rinta autorului de a nu intepeni intr-o formula a
scriiturii sau intr-un gen anume al romanescu-
lui. Pare cd oroarea sa supremad ar fi tocmai auto-
pastisa. Tanase dezvolta in scriitura un adevarat
cult al ,,metamorfozei’, astfel incat, fiecare noua
creatie a sa devine un alt pariu cu sine. Crezul
sau: sd inventeze ,,un altfel de roman”. [1, p. 13]
Personalitate emblematica a exilului roménesc
la Paris, romancier prin excelentd, opozant al
regimului comunist, Virgil Ténase s-a nascut in
Galati in luna lui Cuptor, 16 iulie 1945, intr-un
oras in care Dundrea troneazd peste intreg te-
ritoriu, iar susurul ei anunta neincetat posibila
iesire din adancuri a unei noi valori. Abil con-
structor de fictiune, un bun cunoscator al limbii
romane (,limba sugubeata cu gustul serbetului
de visine”), V. Tanase scrie cu expresivitate ro-
mane, ,cronici ce redau cele doud mari convul-
sii cunoscute de secolul nostru: totalitarismul -
fascist si comunist, fiind obsedat de rapiditatea
care a dus la succedarea celor doua terori si an-
trenarea la drama a intregului continent, si face
astfel o radiografie corecta a societdtii in mers,
fara nici un fel de concesie, dar privind totul cu
detasarea si cu luciditatea unui intelectual adap-
tat la o culturd mare”. [2]

Privita in addncime, scrierea lui merge din-
colo de autoreprezentarea conditiei scriitorului
sau a creatorului in genere. Ea se inaltd prin
acea interogatie obsesivd asupra meniri noastre
in acest univers.

Romanul lui Virgil Tanase este un roman
al intrebarilor, al nedumeririlor si al mistere-
lor. Scriitorul nu cauta si ne ofere rdspunsuri,
ci ne pune in fatd probleme si multe semne de
intrebare. Proza sa, analitica si speculativa, se
configureazd ca o adevératd partitura onirica,
alcdtuita cu ajutorul tehnicilor moderne si post-
moderne: introspectia constiintei si a sufletului,
autoanaliza, autoreflectie, psihologism, frag-
mentarism, biografism.

La Virgil Tanase constructia oniricd se
contureaza astfel: obtinerea unor sensuri noi,
prin aranjarea dupd o logica proprie, a unor bu-

cati de real; in vise, persoanele concrete, perfect
identificabile, se intalnesc in situatii cunoscute,
desi ele n-au trecut niciodata prin acele locuri.

Scriitorul detine libertatea absoluta de a se
juca cu regulile literare, de a lasa sa razbatd ne-
ganditul, inimaginabilul, obligatie fundamenta-
1a a artei literare. [3, p. 101]

Asemenea lui Kafka, Virgil Tanase recurge
la ,,0 imaginatie generatoare de metafore oniri-
ce” [4, p. 164], dar spre deosebire de modelul
retrospectiei oferit de Proust sau de Joyce (caci
pe ambii ii simte aproape in actul crearii), ac-
tualizarea in planul constiintei a trairilor au-
tentice izvoriste din zona subconstientului. In
romanele lui Virgil Ténase ne putem astepta
aproape la orice. Totul se poate intampla oricui,
oricdnd, oriunde. Un personaj se poate trans-
forma pe nesimtite intr-un altul, fara a deveni
cu totul acesta din urma, raimanand, in parte
madcar, cel dinainte. Un iubit, o iubitd, un copil
rasar pe neasteptate din pdmant, din iarba ver-
de. Intr-un cuvant, Virgil Tanase manifesti in
scrierile sale o vointd deliberata de a iesi din pa-
radigma, de a sparge toate tiparele, o neabatuta
inversunare de a se sustrage tuturor obligatiilor
de sens prestabilite, mai ales dacd acestea sunt
»de la sine intelese”.

Autorul ne propune un fel de ambiguitate
creatoare impletitd cu o continud suspiciune
atat fatd de personaj, cat si fatd de naratorul ca-
re-i da viata.

Fireste, confruntat cu aceastd acumulare de
metamorfoze, cititorul risca, si mai mult, s se
piarda in labirintul pe care i-1 tese digilent ima-
ginatia autorului. Senzatia care ne copleseste
este aceea a unei povestiri care se naste din sine,
o0 povestire a carei intriga se hraneste din ea in-
sasi, ndscocindu-se pe masura ce istoria avan-
seaza: altfel spus, ceea ce se intampld decurge
din logica scriiturii, si nu a realitdtii relatate.
Mai intai ar trebui sa cautam in procedeele de
stil, si nu in vreo motivatie psihologica sau soci-
al-politica. Procedeul este cu atat mai deconcer-
tant cu cat Virgil Tanase are harul unei desavar-
site mdiestrii inventive, reusind de fiecare data
sd ne convingd ca néscocirile sale cele mai ex-
travagante sunt cat se poate de... logice si chiar
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firesti. Despre Virgil Tanase ne vorbeste Cio-
ran, care isi aducea aminte nu atat cu ironie, cat
cu o nesfarsitd tandrete: specimen exemplar al
unei ,latinitdati balcanice”, termen care defines-
te cel mai bine, in opinia mea, spiritul roméanesc
cu care suntem atat de inruditi. ,,Ceea ce face
fara doar si poate din Virgil Ténase continua-
torul cel mai neindoielnic al traditiei roménesti
a nonsensului, din care s-a nascut, pe vremuri,
miscarea dadaistd. Si atunci acest Virgil Téana-
se, homo ludens, nu era, oare, unul din maestrii
acestui gen tipic care este romanul picaresc, o
epopee care nu se ia in serios si care nu-si poate
duce existenta decit in sferele inalte ale ironiei”.
[5, p- 19] Acest specimen inzestrat cu nobletea
celor pentru care, dupa pilda lui Shakespeare
din Macbeth, viata este intotdeauna ,,0 istorie
spusd de un idiot, plina de zgomot si de furie, si
care nu vrea sd insemne nimic”, reflectd intelept
asupra conditiei umane.

Personajele lui Tdnase apartin lumii reali-
tatii, sunt individualitdti, nu detin o mare inalti-
me aga cum sunt cele tragice. Sunt oameni obis-
nuiti. Aceste personaje sunt structurate, atat
in proza cat si in teatru, pe o tipologie sociala,
profesionala (intdlnim profesori, soldati, sotii,
amanti, vaduve, artiste), dar si pe o dimensiu-
ne psihologicd sau morald, precum: devotiunea,
vointa, perfidia, iubirea, nonconformismul,
ratarea, izolarea. Prin ultimele isi subsumeaza
ceva din dominanta unui caracter. Deci, tipul
social se imbini cu caracterul. In teatrul lui Vir-
gil Tanase, personajele dramei realist psiholo-
gice nu sunt lipsite de generalitate umana; ea
rezultd din problematica pe care o incorporeaza
si din sondarea in profunzimea complexa a psi-
hicului uman.

Analiza psihologica uneori se dovedeste
infinitezimala. Personajele se infitiseaza con-
tradictoriu, profilate din fragmente sovaitoare,
indecise, sfasiate. Exista o permanentd oscilatie
intre viciu si virtute, intre cultura si instinct, in-
tre trecut si prezent. Odata péatruns in intimita-
tea textului, lectorul asista la o recompunere a
eului proiectat in variate masti auctoriale.

Virgil Tanase acorda deplind libertate na-
ratorilor, care sunt, in esenta, niste copii, niste

avatari ai vocii auctoriale, disimulata in struc-
turile subiacente ale textului. Opera lui este o
metaford a cautarii identitatii eului artistic.

Scriitorul - eroul povestirii. [ata citeva
proiectii narative ce includ elemente biografice
din viata unui scriitor in plina ascensiune: copi-
lul inventiv, nazbatios, dar cu o gandire matura
si ironica din romanele de aventuri Le bal au-
tour du diamant magique si Le bal sur la goélet-
te du pirate aveugle (Balul in jurul diamantului
magic si Balul pe nava Piratului orb - doua ro-
mane pentru copii), ,nu vreau sa fac un inven-
tar complet pentru ca nu sunt Balzac, autor care
pentru a-si plati datoriile, umplea pagini intregi
ale cirtilor sale cu liste de obiecte”. In romanul
Zoia, Haralamb, dublura autorului, alege calea
exilului. Haralamb fdcea parte din acei scriitori
considerati tineri pentru cd de-abia incepeau si
se facd cunoscuti profitdnd de dezghetul ultimi-
lor ani. Artisti al cdror dosar nu era impecabil
si a cdror opere nici ele nu puteau fi considerate
ireprosabile din punct de vedere ideolog ieseau,
timid, din umbrd. Haralamb era duplicitar nu
din calcul meschin, ci ca urmare a felului de-a
intelege lumea, considerdand cd simtdimintele si
gandurile noastre apartin unui univers aparte,
cu alte legi, fdrd legdturd cu realitatea haoticd si
vulgara a vietii de zi cu zi, unde soarta noastrda
depinde de bundvointa unor animale sociale a
cdaror singurd calitate e ferocitatea. [6, p. 127]

Miron, profesorul universitar din piesa de
teatru De Crdciun, dupd Revolutie, si Luca, din
piesa Venetia mereu, traiesc aceeasi dramd a
intelectualului abandonat de sistem caruia nu-i
mai raméne decét si-si accepte propria conditie
sau sa sfarseasca tragic. Miron nu este doar vic-
tima si ales al iubirii, ci si emigrantul culpabil.
Investigatiile dramaturgului tind sd descopere
radacina rdului de a te fi ndscut, iar personajul
pe care il cunoaste cel mai bine este el insusi. De
aici, ai impresia cd piesele lui Virgil Tanase se
deruleaza in permanenta sub aceeasi formuls,
de subiectivitate patetica, de autoscopie transfe-
rata in personaje.

Identitatile multiple ale autorului nu cu-
muleazd doar o ,,constructie de lumi traite”, ci
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au si o motivatie intrinseca: un fel de ,,interpre-
tare de sine prin sine insusi”. Intriga povestiri-
lor biografice se situeaza intre istorie si fictiune.

Anonimul solitar. In romanul Apocalipsa
unui adolescent de familie, eul anonim rétaceste
intre doud lumi posibile, intre halucinatie si rea-
litatea terifianta: ,,si ei ma legau la maini in timp
ce eu incercam si explic ca n-am stiut la cine sa
md duc. Animalele acelea verzui din tavan cu
picioarele lungi si unduitoare ca niste plante de
apa ma loveau cu cilcaiul incaltat in bocanc greu
in burta si izbitura pocnea asurzitor, zgomotul
explodand fierbinte in gura si in gat, dintii tiuind
apoi lung (...) M-au dus asa gol si m-au intins
in camerd pe divan, iar legiturile de la maini se
inroseau vazand cu ochii (...) Oricum incercam
sd ma apar, oricum incercam sd ma ascund, totul
era la fel de real si nici nu mai puteam deose-
bi cand eram cu ochii inchisi sau dimpotriva”.
[7, p. 51-52] Comunismul a insemnat negarea
individului, triumful spiritului de turma, inde-
pértarea fiintei umane de realitate si a facut posi-
bila transformarea istoriei in utopie. Ganditorul
aflandu-se in incapacitatea de a se realiza pe de-
plin este condamnat la latenta.

Un alt anonim ce rataceste in paginile lui
Virgil Ténase este L’enfant d’un siécle colossal
(Copilul acestui secol extraordinar) din piesa cu
acelasi nume. Aparutd in volumul Teatru la edi-
tura Eminescu, piesa pare a fi la inceput plina
de actiune, de intamplari neobisnuite, cu multa
vervd, dar aproape de final, in scena 12, ni se
dezvaluie un copil anonim, fara vérsta, care mo-
nologheazd asupra propriului destin. Pe scurt:
patetism, autoscopie, existentialism. ,,Eu sunt
copilul acestui secol extraordinar. Nenascutul
... Poate cd daca mai asteptam oleaca... nu se
stie niciodatd, soarta e uneori ciudatd! Vreun
ultim tren, poate doar un vagon sau doud, sau
o drezini..., vreo corabie ratacitd, o goeleta
pe care a scos-o furtuna in drumul ei.... Orice
vehicul care sa ne ia, sa ne duca, de care si ne
putem agata... Vrem atat de mult sa traim, sa
traim!...” [8, p. 309-310]

Protagonistul romanului Portrait d’homme
a la faux dans un paysage marin (Portret de
om cosind in peisaj marin) este un soldat fara
nume despre care nu aflim mai nimic, in afara
de faptul ca savarseste o calatorie. Cum nu este
caracterizat direct sau indirect de autor sau de
celelalte personaje, eroul raméane pentru noi un
mister; acest soldat necunoscut nu doreste de-
cét sa-si restabileascd universul confortabil, de
care a fost privat in timpul razboiului.

Se pare cd personajele lui Virgil Tanase se
strecoara intempestiv in decorul epic sau drama-
tic, polemizeaza, apoi dispar la fel cum au venit.

Despre o viatda nendscutd...

Sub povara unei epoci de incertitudine axi-
ologica, cu statii uneori fara sens, Virgil Tdnase
proiecteaza un mers al trenurilor. Din fragmente,
ciorne, planuri si glasuri amestecate, se naste un
roman arborescent, masiv, ingenios, desenat cu
pasiune si cu vorbe natdnge - ,romanul vietii”
lui Virgil Tanase. [9] Scriu de citiva ani la acest
roman, poate sd apard si postum, dar o scriu in
romdneste si as vrea sd apard aici. De la Franta
nu mai astept nimic, mi-am jucat cartea. [10]

Virgil Tdnase locuieste acum dincolo de
stele, pastrand cu loialitate mireasma veritabila
a literaturii poetice. Si acolo, departe de lumea
profand, exista probabil o altd insuld a creatiei.
Acolo va renaste. In mod paradoxal, se pare ci
moartea este cea care umple vidul lipsei de iden-
titate a eului in existent. In fapt, ea este momen-
tul libertdtii totale. ,Nimic in jur, doar amara-
ciunea unui prunc care se simte singur in haul
nemarginirii. Un bot de om in mijlocul unei
imense foi de desen alba, alba, un alb nesfarsit,
mai cumplit decat noaptea cand poti naddjdui ca
te-nsald intunericul care-ti ascunde existentele
dimprejur. Aici nimic, nimic! Poate ca ochiul nu
ne-a fost dat decat ca sa privim acest abis imacu-
lat (... ) putina culoare ici, putin desen dincolo,
cortinete pentru teatru de papusi si care, margi-
nite si restranse, pana la urma nu acopera nimic,
nici cét stelele de pe cer care mai mult dezvéluie
goliciunea rusinoasa a boltii... ” [11, p. 29]
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Aspecte de manifestare a graficii in contextul dezvoltirii artelor plastice din Basarabia
in perioada de reintegrare a tinutului in componenta Regatului Romaniei (anii 1918-1940)

Rezumat. In perioada anilor 1918-1940, arta plastici moderna din tinut atestd o predominare a influentelor
cultural-artistice romanesti si celor vest-europene asupra celor din est. Un rol deosebit I-au avut, in acest context,
aga curente artistice ca post-impresionismul, expresionismul §i Art Nouveau, ale caror principii de abordare pot fi
urmadrite in creatia plasticienilor basarabeni de pana in 1940: Alexandru Plimadeald, Auguste Baillayre, Eugenia
Malesevschi, Pavel Piscariov, Grigori Fiurer, Vladimir Doncev, Sneer Cogan s.a. Simbioza orientarilor stilistice
est- si vest-europene s-a facut simtita si in domeniul graficii. Creatia graficienilor din perioada vizata s-a remarcat
atit prin maniera stilisticd expresionistd, ca in cazul stampelor lui $neer Cogan si Gheorghe Ceglocoft, cat si
prin tendinte caracteristice grupului Arta 1900, elocventd fiind mentionarea creatiei artistilor Theodor Kiriacoft,
Moissey Kogan si Elisabeth Ivanovsky.

Cuvinte-cheie: arta plastici moderna, influente post-impresioniste si expresioniste, Art Nouveau, grupul
Arta 1900, grafica, gravura.

Aspects of graphic art expression in the context of the development of fine arts in Bessarabia during
the period of reintegration of the region into the Kingdom of Romania (1918-1940)

Abstract. Between 1918 and 1940, the modern fine arts in the region demonstrated the predominance of
Romanian and Western European cultural-artistic influences over Eastern ones. A special role in this context
was played by Post-Impressionism, Expressionism, and the Art Nouveau artistic movement, whose principles of
approach can be traced in the work of Bessarabian artists until 1940 Alexandru Plaméddeala, Auguste Baillayre,
Eugenia Malesevschi, Pavel Piscariov, Grigori Fiurer, Vladimir Doncev, Sneer Cogan, and others. The symbiosis
of Eastern and Western European stylistic orientations was also felt in the field of graphics. The work of graphic
artists from the targeted period was notable both for its expressionist stylistic manner, as in the case of the prints
by Sneer Cogan and Gheorghe Ceglocoft, and for tendencies characteristic of the “Arta 1900” group, eloquently
exemplified by the work of artists Theodor Kiriacoff, Moissey Kogan, and Elisabeth Ivanovsky.

Keywords: modern fine art, post-impressionist and expressionist influences, Art Nouveau, Arta 1900 group,
graphics, engraving.
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Formarea genurilor artei plastice in spatiul
basarabean a evoluat sub influenta proceselor
cultural-artistice din Rusia si Ucraina, precum
si a celor din Romania si Europa de Vest. Evo-
lutia artei in tinut a fost marcata, intr-un mod
indispensabil, de evenimentele si schimbarile
de regim, prin care a trecut Basarabia in dife-
rite perioade istorice: atunci cand a facut parte
din Rusia tarista, cu statut de gubernie (1812-
1918), cand a fost reintegrata in Regatul Roma-
niei (1918-1940) sau cand a devenit, dupd anul
1940 (si 1944), RSS Moldoveneasca in compo-
nenta Uniunii Sovietice (URSS).

Inceputurile artei moderne basarabene da-
teazd cu anii 90 ai secolului al XIX-lea, odata cu
intemeierea primei Scoli de desen din Chisinau
(1887) si initierea instruirii profesionale in do-
meniu. Catre inceputul secolului al XX-lea s-au
constituit principalele genuri ale artelor vizuale:
pictura, sculptura si grafica, acestea fiind marca-
te de influentele artistice ale itinerantilor (pered-
vijnicilor) rusi, precum si de tendintele stilistice
occidentale. La configurarea domeniului graficii
au contribuit artistii plastici: Pavel Silingovski,
Sneer Cogan, Grigore Fiurer, Nicolae Gumalic,
Lidia Arionescu-Baillayre, Eugenia Malesevschi,
Vladimir Ocusco, Toma Railean s.a.

Cea de-a doua etapd constitutiva a artelor
plastice moderne din Basarabia este cuprinsa
intre anii 1918-1940 si se caracterizeazd - in
contextul schimbdrilor politice si social-econo-
mice ce au avut loc in urma unirii Basarabiei cu
Roménia - prin influente ale culturii artistice
romanesti si vest-europene. Printre procesele
favorabile acestei evolutii la etapa respectiva, se
enumerd fondarea, in anul 1921, la Chisinau, a
Societdtii de Arte Frumoase din Basarabia, la ini-
tiativa artistilor plastici Alexandru Plamadeala,
Auguste Baillayre, Vladimir Doncev si a mem-
brilor fostei Societdti a Amatorilor de Arte [3,
p. 48]. Gratie acestor procese, s-au deschis noi
oportunitati pentru artistii plastici basarabeni
de a-si urma studiile de specialitate in Europa,
de a participa direct la evenimentele cultural-ar-
tistice din marile centre culturale din Occident
(Paris, Miinchen, Amsterdam, Bruxelles) si, in
mod special, la expozitiile de artd din cadrul Sa-

loanelor Oficiale din Bucuresti [7, p. 66]. Acest
fapt a conditionat, in mare masurd, formarea
profesionala si orientarile stilistice ale potentia-
lului artistic creator din perioada mentionata si a
influentat, intr-o anumita masurd, etapele urma-
toare ale evolutiei artelor plastice din Moldova,
inclusiv in perioadele interbelicd si postbelica.

Astfel, in primul deceniu al secolului al XX-
lea, Auguste Baillayre, Eugenia Malesevschi,
Lidia Arionescu au studiat in atelierele si sco-
lile particulare din Paris. In urmitoarele doua
decenii, in cadrul Scolii de Arte Decorative din
Paris, si-au facut studiile Elena Barlo, Natalia
Bragalia, Tania Baillayre si Tatiana Sinchevici.
Fratii Sneer si Moissey Kogan (pe langa perioa-
da studiilor de la Odessa si activitatea artistica
de la Paris) studiaza, la inceputul secolului al
XX-lea, la Academia de Arte din Miinchen [1,
p. 58]. Intre anii "20-"30, la Bruxelles, un alt cen-
tru cultural de importanta in epoca, este absol-
vit de elevii lui Auguste Baillayre de la Scoala de
Arte Frumoase din Chisinau: Moisei Gamburd,
Elizabeth Ivanovsky, Claudia Cobizev, Afanasie
Modval.

Este relevant faptul ca unii dintre artistii
plastici basarabeni (A. Baillayre, S. Cogan, E.
Malesevschi, C. Cobizev s.a) si-au facut studiile
in cadrul a doud institutii de arta, aflate in dife-
rite centre culturale si tari. O particularitate dis-
tinctiva a artistilor din Basarabia in ceea ce pri-
veste formarea lor profesionald este predilectia
pentru exercitarea simultana a citorva domenii
sau genuri artistice. Unii dintre ei, pe ldnga pic-
tura, profesau scenografia sau/si grafica de carte
si de sevalet, sculptura, critica de arta.

Astfel, datorita faptului ca multi dintre ar-
tistii plastici ai timpului si-au format abilitatile
profesionale peste hotarele térii, asimiland di-
verse viziuni $i acceptii artistice vest si est-euro-
pene, creatia acestora comportd, de la caz la caz,
reminiscente ale mai multor curente moderniste.

In acest context, mentiondm activitatea de
creatie, in genul picturii, a plasticienilor Pavel
Silingovski (Sdrbdtoare, anii 1920; Cireadd de
vaci, anii 1920; Portretul sotiei, anii 1930), Ale-
xandru Climasevschi (Margine de pddure, anii
1920; Cdrdrusa in pddure, anii 1930; Sdtuc,
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Sneer Cogan, Casd in Chisindul vechi, 1932,
hartie, acvaforte, acvatinta, MNAM.

1930; Seard, 1937), Ana Baranovici (Portretul
lui Nicolae Oprea, 1936), Mihail Berezovschi
(Peisaj marin in lumina lunii, 1933) s.a. In lu-
crarile acestora sunt abordate, ca si in etapa pre-
cedentd, subiecte artistice realizate in genurile
peisajului si portretului.

O dezvoltare mai ampla o capata, in aceasta
perioadd, compozitia tematicd, elocventd fiind,
in acest context, mentionarea compozitiilor de
gen ale lui Moisei Gamburd: Prdnz in camp,
Odihna, Seara in curte, Cosasii (1935), Taran-
ca cu ulcior (1935), Familie (1938), Maternitate
(1939), Sezatori (1940) s.a.

Un alt aspect relevant al formarii artei
plastice si decorative moderne din Basarabia il
constituie faptul cd, in perioada respectivd, au
proliferat preponderent genurile sculpturii si
artei decorativ-aplicate. Astfel, printre artistii
de forta preocupati de sculptura pot fi nomina-
lizati: A. Plamadeala (Sappho, 1920; Tors, 1922;
Stefan cel Mare, 1927; Nud, 1933; Portretul O.
Plamadeald, anii 1930; Vard sau Nud feminin,
1938), C. Cobizev (portretul Ana-Maria, 1939;
basorelieful Maternitate, anii 1930), L. Dubino-
vschi (Portretul profesorului C. Holban, 1934;
Muncitorul rdnit, 1936), N. Colun (Portretul re-
stauratorului I. Croitoru, anii 1920), M. Kogan
(Portret, 1927; Nud, 1929) s.a. Printre temele
promovate cu predilectie ale acestora se inscriu,
cu prioritate, portretul, nudul, elemente figu-
rative sculpturale. Unele dintre lucrarile plas-
ticienilor, precum cele realizate de Alexandru

Grigori Fiurer, Chisindul vechi. Bisericd, anii 1930,
hartie, acvaforte, MNAM.

Plimadeala, Claudia Cobizev si Nichifor Colun,
atestd influente ale artei moderne occidentale.

In arta decorativ-aplicatd, aparitia forme-
lor artistice specifice domeniului scenografic -
a costumului si a decorului teatral - a avut loc
gratie activitatii creatoare a lui Theodor Kiria-
coff (schita de costum pentru spectacolul Bar-
ba albastra de M. Maeterlink, 1922; schitd de
costum Cazacul bogat, 1923), Natalia Bragalia
(Schita pentru costum, 1931); Elizabeth Ivano-
vsky (schita de costum pentru spectacolul Zina
viselor, anii 1930), Boris Nesvedov, Elena Barlo
s.a. In lucririle decorative ale artistilor se obser-
va, intr-un mod deosebit de relevant, influentele
modernismului occidental (in special, cel fran-
cez si german), — fenomen generat, mai intai de
toate, de faptul cd multi dintre acestia si-au facut
studiile in marile centre culturale ale Europei.

Genul artei grafice este promovat in con-
tinuare, acesta devenind mai complex, ca ur-
mare a extinderii subgenurilor (ilustratia de
carte, grafica publicitard, grafica aplicata) si a
tehnicilor de figurare grafica. Astfel, se remar-
cd ilustratiile de carte ale lui T. Kiriakoff pentru
poemul Cdldtoriile lui Cristofor Columb (xilo-
gravurd, anii 1930); ciclul de acuarele Apocalips
(sase lucrari, anii 1930-1936) s.a.

Creatia grafica a lui Gh. Ceglokoff se evi-
dentiaza prin faptul ca plasticianul, care pro-
feseazd de regula diverse tehnici de figurare
grafica - litografia, linogravura, acvaforte, xi-
logravura - realizeazd numeroase stampe, in
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Sneer Cogan, Icoand, 1925,
caton, acvaforte, acvatinta, MNAM.

care abordeaza, intr-o manierd expresionista,
portretul (Autoportret, Tdrancd, Bdtrdnd, anii
1930), peisajul (Peisaj, 1938, Peisaj architectu-
ral, 1937, Poartd. Arcul noaptea, 1937) si com-
pozitia tematica, cu chipuri ale tdranilor, mun-
citorilor sau cu subiectul muncii (Minerii, La
uzind, La mind, Sectia de tdbdcire, anii 1940).

Lucrdrile de grafica aplicatd si de car-
te elaborate de E. Ivanovsky in anii "20-°30 ai
secolului trecut atestd atat predilectie pentru
constructivism (Schitd pentru copertd, Felicita-
re de Anul Nou, 1934 s.a.), cat si reminiscente
moderniste ale Stilului 1900 (Schitd pentru pro-
gram, 1927; Ilustratie la poveste, 1927) in solu-
tionarea compozitional-artistica a imaginii. De
altfel, influentele stilistice occidentale pe care le
denota creatiile grafice ale lui Gh. Ceglokoff, T.
Kiriakoft, E. Ivanovsky se explica prin faptul, ca
plasticienii si-au desfasurat studiile de speciali-
tate peste hotare - la Dresda (Gh. Ceglokoff) si
Bruxelles (T. Kiriakoft si E. Ivanovscky).

Mult mai cunoscute sunt stampele lui
Sneer Cogan elaborate in anii 1930. Acestea
se relevd prin aceeasi expresivitate si valoratie
texturald, prin buna organizare compozitiona-
ld a suprafetelor grafice, caracteristice pentru
creatia artisticd a graficianului din perioada
precedentd. Or, peisajele lui §. Cogan realiza-
te in tehnicile acvaforte, acvatinta in perioada
data (Balcic. Moscheie; Casd in Chisindul Vechi,

Teodor Kiriakoff, Apocalipsa. Ingerul negru, 1936,

acuareld, MNAM.

1932; Constantinopol. Curtea Moscheii, 1934;
Biserica Mazarache, anii 1930), sunt incadra-
te, in marea lor parte, in formate apropiate de
patrat. Acestea se disting prin compozitie echi-
librata, staticd a imagisticului, prin constructie
perspectivala frontald a desenului si prin ex-
presii de decorativism, iar in unele cazuri, de
monumentalism, caracteristice compozitiilor
artistice. ,,Spatiile grafice uniformizate si dife-
rentierea distinctd a luminii si umbrei, diapazo-
nul tonal retinut al lucrérilor, frecvent integrat
printr-o nuanté de cafeniu, expresivitatea vadi-
ta a liniei de contur a formei si o impregnare
minimald a clarobscurului - denota maniera
stilistica proprie graficianului, amprentata de
influentele modernismului si postimpresionis-
mului european - francez si german, unde a ci-
latorit sau si-a efectuat studiile autorul. Aceasta
nu este decit o completare a stilisticii postmo-
derniste a graficianului, in care se atestd, intr-o
manierd specificd, elementul decorativitatii si a
simbolismului imaginii” [2, p. 58].

Atmosfera calma si solitara ce domind pe-
isajele citadine din ciclurile dedicate Chisindu-
lui, Balcicului sau Constantinopolului este un alt
element definitoriu al lucrérilor graficianului
S. Cogan. Acestea sunt lipsite de siluete figu-
rative sau detalii auxiliare, iar structura com-
pozitionala si modul de operare cu elemen-
tele limbajului vizual sunt similare. Starea de
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Teodor Kiriakoff, Femeie nudd im-
bracandu-se, 1927, xilogravura [1].

singuratate, sugeratd de majoritatea dintre gra-
vurile lui §. Cogan, ii plaseaza pe privitor in
postura unui observator impartial, inducindu-1
efectiv in ambianta imperturbabila a imagisti-
cului. Diapazonul tonal apropiat si armonic al
lucrarilor, cu accente luminoase plasate pe ele-
mentul arhitectural, creeaza o atmosfera speci-
fic crepusculara si amprenteazd in mod distinct
maniera artisticd a lucrarilor sale.

Trasdturi compozitionale similare prezin-
ta portretele lui Sneer Cogan intitulate: Icoa-
nd (1925), Bdtrana (Vanzdtoarea de rdsdritd)
(1935-1936), Portretul unui evreu batran (1935).
Siluetele evlavioase sunt incadrate in formatul
patrat, iar pozitia usor inclinatd a capului si pri-
virea stinsd a ochilor acestora, adesea intredes-
chisi sau inchisi, creeaza o compozitie inchisa,
cu o dinamicd orientata spre interiorul cimpului
vizual. Sugestivitatea specificd a lucrérilor este
amplificatd de raporturile tonale apropiate si de
nuantarea ocru-brund, ce ordoneazd echilibrat
suprafetele generalizate ale figurativului.

In ansamblu, creatia grafici a lui Sneer Co-
gan se remarca prin maniera distinctd de orga-
nizare compozitionala a campului vizual si, in
special, prin expresii artistice inedite, obtinute
gratie particularitatilor tehnologice de figurare
graficd, utilizate de catre autor. Stampele gra-
ficianului impresioneaza prin lirism si sugesti-

Elizabeth Ivanovsky, Schitd pent-
ru program, 1927, MNAM.

Moissey Kogan, Femeie cu cerb,
1926, linogravurd, Museum of
Modern Art New York.

vitate, obtinute prin modelarea subtild a semi-
tonurilor si armonizarea tonala a suprafetelor.
Aceste elemente asigurd coerenta si claritatea
compozitiilor sale artistice.

In final conchidem c3, in constituirea artei
moderne din Basarabia (anii 90 ai secolului al
XIX-lea -’40 ai secolului XX), atestam influen-
te ale diferitor societati si curente artistice din
Rusia si Europa Occidentald. Un rol deosebit
l-au avut, dupa parerea criticului de arta Tu-
dor Stavild, societatea Mir iskusstva, Stilul 1900,
post-impresionismul, expresionismul si Art
Nouveau, ale caror principii de abordare pot fi
urmarite in creatia plasticienilor basarabeni de
pana la 1940. ,Creatiile E. Malesevschi, ale lui
P. Piscariov, G. Fiurer, V. Doncev, S. Cogan,
dar mai ales cele ale lui A. Plimadeala si A. Bail-
layre, care au marcat prin operele lor tendintele
principale ale dezvoltarii artei basarabene pana
la sfarsitul anilor *40, constituie o marturie eloc-
venta a evolutiei procesului artistic din Basara-
bia” [3, p. 94].

Este necesar de mentionat ca, in cea de-a
doua etapa a evolutiei artei moderne din Basa-
rabia, in perioada anilor 1918-1940, arta plas-
tica modernd din tinut a evidentiat predomi-
narea influentelor cultural-artistice romanesti
si vest-europene asupra celor din est, ceea ce
a avut un rol deosebit in constituirea graficii
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nationale ca gen. Simbioza orientarilor stilistice
est- si vest-europene s-a resimtit si in domeniul
graficii. Creatia artistilor din perioada respectiva
s-a remarcat att prin maniera stilistica expre-
sionista, cum se poate observa in stampele lui
Sneer Cogan si Gheorghe Ceglocoft, cét si prin
tendinte caracteristice grupului Arta 1900, eloc-
vent fiind exemplul creatiei artistilor Theodor
Kiriacoft, Moissey Kogan si Elisabeth Ivanovsky.
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Proiectia libertatii in creatia artistilor plastici contemporani din Republica Moldova

Rezumat. In acest articol este analizati arta contemporana nationald care se dezvoltd in concordanti cu
viziunile si curentele artistice internationale. In Republica Moldova libertatea de expresie artistici se intalneste
initial (anii ’60-’70), indeosebi in tratarea plasticd, iar tematica raiméne cea specificd artei traditionale. Treptat,
artistii experimenteazd si recurg la tehnici si materiale diferite. Ei se familiarizeaza cu principiile artistice ale
pop-art-ului, op-art-ului, fotorealism-ului s.a., pe care le aplica in lucrérile lor. La inceputul anilor ’80-"90 are loc
o innoire a limbajului plastic si a viziunii conceptuale, se observi o rupere de la stereotipurile traditionale. Anii
2000 prezinta o perioada de inovatii si ruptura radicald fatd de modul de viaté si de cunoastere a lumii anterioa-
re, in domeniul artistic se adoptd tehnologiile electronice si mijloace alternative — video, computere, instalatii,
happenning, performance etc. In al doilea deceniu al anilor 2000 apare o noua estetica, a artei impregnate tot mai
mult de imagini realizate la computer.

Cuvinte-cheie: artd contemporand, libertate, creatie, artist, expresie plastica.

The projection of freedom in the creation of contemporary visual artists from the Republic of Moldova

Abstract. This article analyzes contemporary national art, which develops in accordance with international
artistic visions and movements. In the Republic of Moldova, freedom of artistic expression initially appeared (in
the 1960s-1970s) mainly in the plastic treatment, while the themes remained specific to traditional art. Gradu-
ally, artists began to experiment and resort to different techniques and materials. They became familiar with the
artistic principles of Pop Art, Op Art, Photorealism, and others, which they applied in their works. At the begin-
ning of the 1980s-1990s, a renewal of the artistic language and conceptual vision took place, marking a break
from traditional stereotypes. The 2000s represent a period of innovation and radical rupture from the previous
way of life and perception of the world. In the artistic field, electronic technologies and alternative means - video,
computers, installations, happenings, performances, etc. — were adopted. In the second decade of the 2000s, a
new aesthetic emerged, characterized by art increasingly infused with computer-generated imagery.

Keywords: contemporary art, freedom, creation, artist, plastic expression.
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Se considera ca arta este o forma de manifes-
tare a spiritului creator, ingemanata cu expresia
libera a Eul-ui personal. Dar aceastd libertate in
gandire, in expresia emotiilor si sentimentelor, a
purtat un caracter iluzoriu timp de milenii, chiar
dacd pana la noi au ajuns mii de monumente si
opere de arta antica, medievald, renascentiste
etc. Indiferent de epoca, artistul isi creeaza ope-
rele sale fiind condus si reglementat de anumite
canoane impuse de viziuni religioase, politice,
ideologice etc., de gustul si vointa comandita-
rului. Deci, nu se punea problema intentiei si
alegerii libere a subiectului reprezentat, artistul
eliberdndu-se de dogme si cerinte ale publicului
abia in a doua jumadtate a secolului XIX. Iar o
libertate in gandire si expresie plastica se obser-
vé in secolul XX, in perioada moderna cand, pe
arena culturala, apar diverse curente artistice -
fovism, cubism, expresionism, abstractionism
s.a. Aflate intr-o permanentd perindare tem-
porald si geograficd, aceste curente, cdnd revin,
cand se transforma sau se completeazad, osciland
totusi in perimetrul unor ,ism-e” - expresio-
nism abstract, modernism etc.

Cotitura de anvengura in arta contempora-
na se realizeazd la sfarsitul anilor ’60, si anume
in 1968 cand in Franta au loc proteste ale tine-
rilor impotriva rdzboiului din Vietnam si care
au luat amploare si in alte tari. Drept rezultat
al protestelor (desi initial inabusite) a fost ob-
tinerea dreptului la libera exprimare, dupa care
au aparut diverse miscari — ,hippy”, ,,revolutia
sexuald” s.a. — cu accent pe corpul uman si va-
riatele sale ,,componente” - sexualitatea, crizele
psihologice (de isterie, afectiune), cu rezonante
siin cultura artisticd americana si vest-europea-
na (performance, arta actiune s.a.). Cu certitu-
dine, ecoul artei underground a ajuns si in cul-
tura din spatiul est-european, doar ca arta, spre
exemplu, din spatiul roménesc mai pastreaza si
directia traditionalista imbogatitd cu ,elemen-
te” neo-moderniste.

Si in Republica Moldova, in perioada re-
spectiva (anii ’60-'70) libertatea de expresie
este tesutd pe o canava tematicd specifica artei
traditionale — peisaj, compozitie tematicd, na-
turd statica s.a., — evitindu-se subiectele politice

globale (problema identitara de gender, soma-
jul, ecologia s.a.) sau locale si preferandu-se o
arta fara ,excese”. Prima lucrare picturald din
spatiul roméan-basarabean realizat intr-o stilis-
tica radical diferitd de tot ce era preferabil la
mijlocul secolului XX, este tabloul Fetele de la
Ciadar-Lunga (1959-1960) (Fig. 1) de M. Gre-
cu, unde artistul a incercat sd se elibereze de ca-
nonul realismului socialist si sd transpuna liber
viziunea sa artistica. Este cunoscut faptul catl-a
costat pe artist aceasta libertate, tabloul fiind
de nenumarate ori criticat si scos din expozitie.
Opunéndu-se si rezistand presiunilor din exte-
rior, artistul a pus bazele gandirii si exprimarii
»libere” in arta nationald, fiind urmat de colegi,
iar mai tarziu si de generatia tanara.

Intr-o cheie ,libertind” sunt create si ta-
bloul Stefan cel Mare dupa batdlia de la Réizbo-
ieni (1959-1960) de Valentina Rusu Ciobanu,
Hidrocentrala de la Dubdsari (1960) de Ros-
tislav Ocusco, Dimineata pe Nistru (1960) de
N. Bahcevan s.a., care se caracterizeazd prin-
tr-un limbaj plastic usor decorativ, forme sti-
lizate, planimetrie bidimensionala, structuri
compozitionale specifice artei monumentale si
format neobisnuit al tabloului.

Anii "60-’70 au fost foarte prolifici in plan
cultural-artistic, ,dar, din cauza cd spatiul ro-
maén-basarabean la acea vreme este izolat te-
ritorial si informational artistii nu au acces la
varietatea de curente si miscari artistice interna-
tionale, de manifestari (happening) ale timpu-
lui” etc. In linii mari, artistii isi creeaza operele
lor osciland in aria curentelor de artd moderna
de la sfarsitul secolului XIX - inceputul secolului
XX - postimpresionism, fovism s.a. (Ospitalitate
(1967), Recrutii (1965), Istoria unei vieti (1967),
M. Grecu, Compozitie decorativd IV (1964), Fe-
meie in fotoliu (1964), Focuri de artificii (1964),
Portretul regisorului Emil Loteanu (1965), Setea
(1966), Robot II (1968-1969) (Fig. 2), Robotii
(1966-1969), Tinerete (1967), Portretul E. Po-
golsa (1969), V. Rusu Ciobanu, Fericirea lui Ion
(1967), Igor Vieru, Mdrgdritare (1967) (Fig. 3),
Gaudeamus (1968), Ada Zevin, Floarea soarelui
(1964), Vinghelmina Zazerscaia, Portretul poe-
tului Emilian Bucov (1968), Elena Bontea s.a.).
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Fig. 1. M. Grecu, Fetele de la Ciadar
Lunga, 1960.

Incepand cu anii ’70 ai secolului XX, arta
nationala se imbogateste cu noi mijloace artisti-
ce, gratie, pe de o parte, taberelor de creatie des-
fasurate in Tarile baltice, si pe de alta, calétorii-
lor peste hotarele térii (tari din lagarul socialist)
ale artistilor nostri. Artistii se familiarizeazd cu
principiile artistice ale pop-art-ului, op-art-ului,
fotorealismului s.a., pe care le aplicd in lucrari-
le lor (Grigore Vieru (1972), Dualitate (1973),
Autoportret cu ochelari (1974), Saltimbancul
(1975-1976), V. Rusu Ciobanu, Paleta (1977-
1978), Proiectie (1977), Andrei Sarbu s.a.).

Desi, in creatia unor artisti, se resimte o li-
bertate in exprimarea plastica, subiectele riman
incd ancorate in tematica traditionald, deseori
impusd si reglementata. Indiferent de impul-
sul creativ propriu, artistii aleg subiectele pe
»intelesul” publicului (Vizita medicului (1971),
V. Rusu Ciobanu, Gdgduzoaicd (1972), A. Ze-
vin, Moara veche (1975), M. Grecu, Vanturi
basarabene (1979), 1. Vieru s.a.). Libertatea ar-
tistului este rezumata la varietatea interpretarii
plastice ale acestor subiecte, ei recurg la tehnici
diferite, experimente tehnologice si de materia-
le, la reprezentiri iluzioniste a diferitor obiecte
(tuburi de vopsea, sticle de ulei, pensule etc.).
Astfel de procedee empirice cu diversi pigmenti
(praf de aluminiu, bronz, argint, lacuri, bitum
etc.), aplicatii de panza, ziar, diverse obiecte de
dimensiuni mici se intalnesc pe larg in creatia
lui M. Grecu, care dupa cum s-a mentionat deja,

Fig. 2. V. Rusu Ciobanu,
Robot II, 1968, foto autor

Fig. 3. A. Zevin, Margdritare,
1967, foto autor

a fost promotorul miscarii de innoire spirituald,
dar si de expresie plasticd in arta vremii (Tragi-
ca Venetie (1970), Luna la Orheiul Vechi (1975),
A fost rdzboi (1975), Masa pomenirii (1976),
Ciutura de aur (1976), Descoperirile Orheiului
Vechi (1977), (Fig. 4), Geneza (1978), Luna la
Butuceni (1979), ciclul ,,Portilor” (continuate si
in anii ’80) — Poarta inimii, Portile pdcii, Poarta
privirii, Poarta stramogilor, Poarta celor doud
lire s.a., — ciclul ,,pestilor”, Baltoacd (1976), A.
Zevin, Atelier I (1974-1977), Naturd moartd
(1974-1977), Toamnad I (1980), (Fig. 5), Andrei
Sarbu s.a.).

In aceeasi ordine de idei putem relata c3, o
viziune aparte asupra artei se observa in crea-
tia pictorului M. Tdrus, format la scoala ,aca-
demica” din Sankt Petersburg (Leningrad), dar
si cu studii la ,,Academia clandestind” (1971)
a lui Vladimir Sterligov, discipolul lui Kazimir
Malevich. Pentru perioada respectiva opera sa
denotd o gandire artistica revolutionard, ea fi-
ind tratatd intr-o viziune abstractizatd cu forme
geometrizate la maximum, ajungand in pragul
suprematismului (Concert, Viorist, Compozitie
(1979) s.a.). Artistul practica colajul, relieful
in ghips pe panza, diverse materiale aditionale
(ciclul Relief-obiect (1976-1980), Forme in zbor
(1979-1995), Fruct (1977), Rodie neagrda (1980),
Compozitie (1980) s.a.). Creatia sa poate fi clasi-
ficatda drept minimalista si ocupd un loc minori-
tar in arta nationald, iar artistul fiind considerat
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Fig. 4. M. Grecu, Descoperirile Orheiului Vechi, 1977,
foto autor

promotorul abstractionismului in pictura (Pri-
mavard (1975), Autoportret (1979-1995) s.a.).

Anii ’80 in Republica Moldova prezintd o
perioadd ambigud pentru societate si cultura
artisticd. Acest segment istoric este marcat de
o perioada de stagnare si rezistenta la noi mij-
loace artistice (inceputul anilor ’80) si totoda-
ta de innoire a limbajului plastic si a viziunii
conceptuale, de rupere de la stereotipurile tra-
ditionale ,de lagar” (sfarsitul anilor ’80) (Pro-
iectul ,,Rugina&Co” (1984-1985), de la Bari-
era Sculeni, autori Nicolae Ischimji, Valeriu
Moscov, gruparile artistice ,,Fantom”, ,,Grupul
zece” (formate dupd 1989 si disparute dupa 2-3
ani de existentd) [1, p. 105], Portretul poetului
V. Hlebnikov (1985), Iury Horovski, colajele in
stil pop-art ale lui A. Sarbu s.a.).

Sfarsitul anilor ’80 - inceputul anilor 90
prezintd o perioada confuzd cand se amesteca
traditionalul cu modernismul, conventionalis-
mul cu provocarea (Amintire (1982), 1990. Anno
Domini (1990), V. Rusu Ciobanu, larna copi-
lariei (1987), Iurie Platon, Moara rosie (1987),
Copii si merele (1989), Vasile Mosanu, Pe aripile
dragostei (1988), Ion Zderciuc s.a.). Aceastd pe-
rioadd de transformari sociale si politice (,,pe-
restroika” sovietica) coincide cu revenirea in
tard a unor tineri absolventi ai institutiilor supe-
rioare artistice atat din spatiul post-sovietic, cit
si din cel est-european (Ungaria, cu o cultura
mult mai eterogena decat in USSR si mult mai

s 1 I g
Fig. 5. A. Sarbu, Toamnd, 1980, foto autor

liberald). Desi acesti tineri artisti mai pastreaza
in comportament acel strat psihologic germina-
tiv din care au pornit, creatia lor reflectd deja
alte concepte, alte realitati, innoind sabloanele
vechi de gandire si inlocuind modelele culturale
sovietice — in arta se resimte germenul liberta-
tii. Dacd artistii din generatia de varsta matura
nu se incumetad sa riste, fie din inertie, fie ca au
multe de pierdut, tinerii fiind la inceput de cale,
incearca cu ,indrazneald” sa schimbe climatul
cultural al tarii (Butuceni (1983), A. Sarbu, Dia-
log (1987), Eclipsa (1988), Amintire (1988), Al-
tarul (1988), Meditatie (1989), Andrei Mudrea,
Limba noastrd, Rosu, Andrei Negura s.a.).
Chiar dacd tinerii artisti aduc un suflu
nou in arta nationald, se poate spune c4, in li-
nii mari, aceasta racordare la principiile artis-
tice avangardiste ramane totusi a fi minoritara
- unii artisti s-au adaptat la programul estetic
»inovator”, altii nu. Tinerii plasticieni experi-
menteaza tot mai mult in directia nonconfor-
mismului, incercand sa evadeze din cliseele ar-
tistice standardizate (Bocancii Maxim si Fiodor,
1988, Mark Verlan, Povara I (1990), Noi si voi
(1991), Procesiune (1991), Vasile Mosanu, Mi-
riste (1990), Amurg (1991), Zbor planat (1991),
Lumind in addncime (1991), Dumitru Bolbo-
ceanu, Cetatea albd, Geneza, Martisor (Fig. 6),
Spatii albe, Andrei Negura s.a.). Aceasta se da-
toreaza si posibilitatii de participare la diverse
manifestari artistice din strainatate. Apar opere
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Fig. 8. A. Mudrea, Sub semilund, 1987, foto autor

»moderniste” geometric-abstracte, dar datorita
subiectelor abordate familiare, publicul ,,neini-
tiat” le accepta (Zodiac (1990), Compozitie
(1990), Fereastra unui vis (1992), Andrei Mu-
drea, Parada planetelor (1990), Veceaslav Ig-
natenco, In memoriam (1988), Anatol Lazarev,
Vis (1990), Nina Sibaeva, Biserica albd (1992),
Petru Jereghea s.a.).

Astfel sunt si lucrarile picturale ale plasticia-
nului Andrei Sarbu (format in atelierul lui Mihai
Grecu) care se particularizeaza printr-un subiec-
tivism puternic de factura conceptuala. Creatia
sa cu un caracter experimental-novator poate fi
catalogatd ca anti-traditionalista. Imaginile sunt

S

Fig. 7. A. Sarbu, Cerul instelat, 1991

reduse la cateva forme puternic geometrizate,
artistul fiind interesat de puterea de sugestie a
obiectului-forma si nu de infitisarea propriu-zi-
sd a obiectului (Sonet (1989), Cerul instelat
(1991) (Fig. 7), Linie violetd (1995) s.a.). El ex-
perimenteaza cu vopsele si materiale netraditio-
nale, utilizeazd forme hiperbolizate in formatul
panzei (fructe, flori), contraste cromatice (Fruct
cu floarea soarelui (1986), Mere (1987), Gutuie
(1988), Naturd moartd cu vioard (1986), Campul
verde (1989) s.a.). Un curaj aparte in rezolvarea
plastica a tablourilor prin metode experimentale
cu culoarea se observa in creatia altui discipol al
lui Mihai Grecu, Andrei Mudrea. Lucrérile din
aceastd perioadd sunt bazate pe raportul ,exage-
rat” al culorilor intense si sonore ce formeazd un
covor vizionar in planul tabloului (Compozitie
(1991), Amintire din Paris (1991), Luminile Pa-
risului (1992), Dezldntuire (1992) s.a.).

In anii ’90 in societatea noastrd s-au pro-
dus fenomene, care la nivel ideologic au avut
un impact considerabil asupra artei nationale.
Apare fenomenul de cenaclu, interpatrunde-
rea artelor (literaturd, muzica, picturd, cera-
mica, tapiserie etc.), creste spiritul patriotic al
cetatenilor. Astfel, in mentalitatea artistica se
infiltreaza idei si concepte precum ,patrie”,
»credintd”, ,méntuire”. Apar notiuni ce nu
mai fusese intalnite pana atunci - ,transcen-
denta”, ,sacru”, ,spiritual” s.a., se tinde citre
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sacralitate, constiinta inaltd, memorie istorica
etc. Tot mai mult se pune accent pe prolema
reflectarii asupra valorilor de neam, istorie, mo-
rala si receptarii acestora intr-un plan metafizic
(Sub semilund (1987) (Fig. 8), Meditatie (1988),
Amintire (1989), Mersul pe ape (1991), Motiv
biblic (1991), Despdrtirea luminii de intuneric
(1991), Cina cea de Taind (1999), Andrei Mu-
drea, Metamorfoze (1989), Ghenadie Taciuc,
Mihai Eminescu (1999), Sfanta treime (1999),
Arheologie (1992-1999), Pasdre (1999), Tudor
Cataraga, ciclul Pdsdrile (cocostarci, boboci s.a.)
(1980-2000), Fiii risipitori (1999), Roata vietii
(2002), Dumitru Verdianu, Respiratia pamain-
tului (1988), Renastere (1999), Alexandra Picu-
nov-Tartdu, Lupoaica(1992),SimionZamsas.a.).

Arta de la rdscrucea mileniilor prezintd
ruptura radicala de la viziunea artistica anteri-
oari. In anii ’90 are loc o deschidere spirituali si
mentald fatd de valorile de orice fel. Libertatea
de creatie este perceputa diferit - libertate de
exprimare plastica, tematicd etc. Apare tendinta
de sincronizare mondiald, de innoire prin im-
port a mijloacelor de expresie si tehnici de lucru
netraditionale (Femeie-cactus (1991), O poveste
despre cactusi (1997-1998, tehnica mixtd; su-
biect preferat, intalnit si in anii 2000), Cactus in
ploaie (2017), Valentin Virtosu, Arhitecturd ta-
raneascd (1993), Prohod (2000), Pisanie (2001),
Scarta (2001), Ritual (2003); tehnica mixta: har-
tie, paie de grau, stofd, Anatol Lazarev, Manole
(1995), Arca lui Noe (1998), Obiect subacvatic
(1998), Tudor Cataraga, Fii risipitori (1999),
Dumitru Verdianu, Ancestrald (sticld, metal),
Virgil Tecuci, Sacrificarea Eu-lui (2001, metal,
sticld), [oan Grecu s.a.). In arta nationali se ob-
serva un cult al originalitatii, o diversitate de sti-
luri individuale (Mama (1996), Sursa de infectie
I1(2010) (Fig. 9), Iurie Matei, Carmen, Repetitie
(1996), Vasile Dohotaru, Parcul de agrement
(1988), Inessa Tapin, Ritmuri III (1998), Tudor
Zbarnea, Toamnd provinciald (1991), lurie Pla-
ton s.a.). Acest fenomen se desfisoard intr-un
mediu artistic format din grupuri aproape omo-
gene pe categorie de varsta, fapt ce denotd un
interes si o motivatie de exprimare a individu-
alitatii subiective, desi se poate spune ca unii

Fig. 10. E. Samburic, Aurul te face mut, 2018,
foto autor

Fig. 11. F. Breazu, Maluri de Prut, 2016

artisti totusi imita stilistica artei internationale.
Ei lucreaza intr-o stilistica expresionistd, utili-
zand o interpretare extrem de libera si caracter
emotional — Peisaj Marin, Ultimul Lant (2004),
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Fig. 12. G. Popescu, Sotia III, 2004
(2, p. 41]

Autoportret cu duldu (2013), Ion Morarescu,
A treia zi de pasti (2020), Poarta bunelului
(2022), Gheorghe Soitu; abstractionistd — Re-
flectdri (1991), D. Bolboceanu, Poartd II (1999),
A. Sarbu, Compozitie (1993), V. Palamarciuc,
Memorie zdruncinatd (1998), Florentin Lean-
ca, Contraformd-contrapunct (1998), Semn Gri
(1999), Semne Or, R, Vi (1999), Semne R, R, AL,
Vi (2000), Fasii (2001), Mihai Téarus, Manifest
(2015), Piramida timpului (2016), Spre armonia
supremd (2017-2018), Setea de absolut (2019),
Aurul te face mut (2018, ceramica pictata),
(Fig. 10), Elena Samburic, Maluri de Prut (2016)
(Fig. 11), Rezonanta gestului II (2022), Particule
VII (2020), Florina Breazu, Perld (2019), A. Mu-
drea, Drum spre necunoscut (1993), Metamor-
foze III (2015), Valeriu Herta, Durere (1991),
Ion Bolocan, Tron medieval (2000), Intalnire in
spatiu (2002), Tudor Cataraga, Inceput si sfar-
sit (2000), Madona, Dragoste eternd, Mesterul
Manole, Ton Zderciuc, Pom cosmic (2002), Mi-
hai Damian, Partea nevizutd a zborului, Chei
de bolta (2007), Pasdrea din noi (2001), Soare
calator (2009), Ioan Grecu, Amprentd (2009),
N. Procop s.a.).

Anii 2000 prezinta o perioada de inovatii
si ruptura radicald fatd de modul de viaté si de
cunoastere a lumii anterioare (apar galerii par-
ticulare — ART-Aorta, Acordeon si Sfredel, ATP

Fig. 13. I. Morarescu,
Fatd cu cercei

Fig. 14. A. Mudrea, Don Quijote,
2017-2019, foto autor

Oberliht s.a.). In domeniul artistic se adopta teh-
nologiile electronice, lumea este contemplata
prin prisma noilor tehnologii. Unele genuri ale
artelor vizuale poarta un caracter de noutate ab-
soluta, fapt ce face ca perceptia si evaluarea lor
sd fie posibila doar in cazul cand publicul este
initiat. Desi inca la mijlocul anilor 90 in Repu-
blica Moldova au fost utilizate diverse mijloace
tehnice, video, computere, instalatii etc., in ca-
drul unor evenimente organizate de Centrul SO-
ROS pentru Arta Contemporana CSAC/ KSA:K
(1996) - exporzitii, simpozioane internationale,
tabere anuale de arta contemporand (Carbon
ART) s.a. In cadrul acestor tabere participa in-
deosebi artisti tineri cu vérsta intre 20-30 ani din
tard si de peste hotare, fapt ce a accelerat schim-
barea de opinii si mentalitate a artistilor de la
noi. Aceste evenimente au contribuit la crearea
unei miscari de alternativa in artele vizuale din
Republica Moldova. Chiar dacd noile tehnologii
(pentru anii 1990) au contribuit la extinderea in-
tereselor artistilor spre alte forme si modalitati
de exprimare artistica, manifestarea lor era posi-
bild doar in cazul accesului la acest ,instumentaj”
(instalatia video ,,News” (1997), Igor Scerbina,
instalatia interactivd ,,Ghiliotina” (1997, cu te-
levizor in loc de cutit), Iurie Cibotaru s.a.). In
acest context remarcam ca desi utilizarea tehno-
logiilor contemporane ofera o mai mare libertate
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de exprimare artisticd si de manifestare, aceasta
libertate este una relativd, fiind constransa de
probleme de ordin financiar (la Simpozionul in-
ternational de Performance din 1996 mijloacele
tehnice (computere) au fost asigurate de CSAC
care acorda sustinere artistilor care nu ficeau
parte din UAP).

Arta contemporana bazatd pe mijloace al-
ternative are o relatie distantd fata de publicul
larg, datorita ,intelectualizarii” sale excesive.
Lucrarile exprimd asociatii subtile de natura
diversd (sociald, existentiald, metafizicd etc.),
chiar daca uneori trimit la anumite arhetipuri
cunoscute (pomul, apa s.a.). In acest context
mentionam ca unii artisti care utilizeazd mij-
loace alternative (instalatii, happenning s.a.) au
o orientare spre innoire artisticd proprie si nu
intotdeauna ii deranjeaza neintelegerea publicu-
lui, chiar dacé scopul final este impactul social
(Navigatia pe raul Bac (2008), Sotia III (Fig. 12),
Cartea de cdapatai, Peisaj in curs de restaurare,
Ghenadie Popescu, performance-ul Brejnev iu-
beste mamdliga si Mamaliga il iubeste pe Bre-
jnev — s-a reprodus reteta supei si mamaligii,
apoi s-a distribuit in public, Stefan Rusu s.a.). 3,
p- 150] Pentru ei conteaza experienta artistica,
posibil si efectul socului si noutatii asupra pu-
blicului. Spre exemplu, Igor Svernei in proiectul
»Omagiu lui Nietshe” (2005) a realizat o serie de
panze in stil abstractionist pictate ,,cu mana ca-
davrelor” de la morgé (prezentate in format vi-
deo ca o documentare a procesului). O tentativa
rara si dupa noi, imorald, un joc la moda care a
provocat criticd, comentarii si diverse invinuiri.
Practica care poate si ofera o satisfactie esteti-
cd si spirituald autorului, dar nu si una morald
pentru spectator. In aceasti ordine de idei, men-
tionam ca libertatea in creatie nu intotdeauna
este un ,,confort”, ea presupune asumarea unor
riscuri morale sau chiar de ordin juridic.

Spiritul inventiv este propriu si artistilor
din generatia mai in varstd care tind sa fie in
pas cu timpul si incearca sa experimenteze, sa
metamorfozeze obiecte ,iesite din uz”, trans-
formandu-le in sculpturi ,exotice”. Astfel, sunt
lucrérile realizate de Ion Morarescu si Andrei
Mudrea din diverse obiecte triviale sau deseuri

(robinete, fier de calcat, sairmd, suruburi, bu-
loane etc.), pe care le articuleazd, le asamblea-
z3, le rotesc formand structuri constructiviste
si corpuri ,monstruoase” asemeni unor eroi
din poveste (art-obiectele Tipdt, Zambet, Fata
cu cercei (Fig. 13), I. Morarescu, Don Quijote
(Fig. 14), Calul Troian (2017-2019), A. Mudrea
s.a.). Piesele respective sunt produsul unei gan-
diri exceptionale si ingenioase, eliberata de ori-
ce prejudecati, artistii elaborand serii de lucrari
(Oportunitati IX-XIV (2010), Orchestra (2012,
borcan de sticld, ulei), Tudor Fabian s.a.).

Alta forma de exprimare cu mijloace alter-
native este Performance-ul ce reprezinta o artd
actiune si reiese din happening (1959). Perfor-
mance-ul este o reprezentatie ,teatralizatd” cu
implicarea publicului si incorporeazd adesea
elemente de soc, sunete, miscare. De obicei, ar-
tistii se manifestd in direct fira vreo repetitie,
dar in baza unui scenariu (Transformarea su-
netului in imagine si a imaginii in sunet (1997),
Lilea Dragnev, Lucia Macari .a.). In acest gen
de manifestare artistica mijloc de expresie plas-
ticd sau obiect de arta devine corpul uman (cor-
pul propriu al artistului) care este antrenat in-
tr-o actiune ce implica dans, practici spirituale,
prezentare teatralizatd, fotografii etc. (APHROS
(1996 (Fig. 15); actiune cu participarea publi-
cului in cadrul proiectului ,,Kilometru 6” - trei

nuduri feminine acoperite cu spumad), Lilea
Dragnev, Lucia Macari, Dansul samanic (1996),
Funeraliile pdpusii Barbie (2005), Mark Verlan,
Bocetul (1998; acompaniat de sunete de toba si

Fig. 15. L. Dragnev, L. Macari, APHROS, 1996 [4, p. 18]
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Fig. 16. A. Tinei, Bocetul, 1998 [4, p. 16]

bocetul ritualic de inmormantare al getilor in-
terpretat de surorile Osoianu) (Fig. 16), Alexan-
dru Tinei, Zboruri (2007, actiune filmata), Ve-
ceaslav Drutd, Furnicar (1996, actiune la tabara
Carbon ART; artistul adanceste fata intr-un fur-
nicar), Pavel Braila, Mark Verlan s.a.). Corpul
poate deveni suport pentru pictura (,Body art”/
arta corporala — care apare la noi mult mai tar-
ziu decat in alte zone geografice), tatuaje sau este
utilizat in calitate de material pentru realizarea
ideilor artistice (Spargerea pdcatului (1997) (Fig.
17), Vasile Rata, Giotto (1996), Alexandru Tinei,
Pastorii de lun (2000), Iurie Cibotarul, Nu faceti
galdgie (2004, performance realizat in cadrul
proiectului City Scape de Asociatia Tinerilor
Plasticieni ,,Oberliht”), Vladimir Us, Noi, tea-
trul si biogeneza (2012), Natalia Ciornaia s.a.).
Arta inceputului de mileniu este tot mai
mult supusa unui larg proces de ajustare la lim-
bajul artei contemporane mondiale si deschide-
re spre pluralismul ei, indeosebi in randul tinerii
generatii care tinde sd rupd barierele artei tradi-
tionale. Artistii recurg la experimente indrazne-
te, elaboreaza proiecte cu orientari conceptua-
liste in spatii mai putin conventionale (edificii
abandonate - halele fabricii de bere Vitanta din
Chisindu, Biserica de la Tapova, padure, strada
etc.), la mijloace de expresie artistici neobis-

Fig. 17. V. Ratd, Spargerea pdcatului,
1998, foto V. Rati

nuite, alternative, instalatii, actiune (happe-
ning) etc. (Apartament deschis strada Bucuresti
68/1 (2009), Stefan Rusu, Pichup-ul lui Fouco-
ult (1996), Bicicleta beatd (1997), Scranciobul
(2004), Oud (2007), Veaceslav Druta, Cadre
(2004), Vladimir Us s.a.). Artistii noii generatii
pun accent pe inovatie, originalitate, creativita-
te si sunt preocupati mai mult de efectul pe care
il produce opera lor decat ,calitatea” estetica a
acesteia (Cele patru anotimpuri. Peisaj (2000),
Efectul domino (2000), Vladimir Us, Fdrd titlu
(2001), Mark Verlan s.a.).

Deseori manifestarile artistilor contempo-
rani ce utilizeaza mijloace alternative de expre-
sie artisticd au un caracter ,activist” si sunt ori-
entate pe probleme sociale, de mediu, de ordin
existential etc. Prin lucrari ei isi pozitioneaza
atitudinea fatd de probleme majore si indeamna
la constientizarea lor si actiune (Interventie. Bu-
levardul Stefan cel Mare si Sfant (2011), Vlad Us
- a montat pe fatada Primériei un tablou-panou
cu toate denumirile bulevardului de la inceputul
secolului XIX - secolul XXI; Timpul in miscare
(2004), Tatiana Fiodorova - foto placutei bule-
vardului Traian, Cronicile lui Ghenadie Popescu
(2006; pelerinaj cu scop de protest fatd de acce-
lerarea din lume), Global fird globalizare (2008,
2012; actiune de durata de la 5 pana la 12 zile),
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(Fig. 18), Ghenadie Popescu s.a.). Uneori lucra-
rile lor au caracter ironic, uneori cinic si trezesc
umor sau nostalgie. Drept exemplu pot servi
lucrérile ,indrdznete” prin materialele non-ar-
tistice utilizate (produse comestibile, saci/ pan-
zd de sac s.a.) ale artistului nonconformist, care
apare ca o curiozitate in lumea artistica de la noi
- Ghenadie Popescu - Obiecte MM (2008-2011;
cu mamaligd), Taxatoarea (2003; tehnicd mixta
- papier mache, colaj din tichete de troleibus),
Zebrofonii (2005), Cartea de capdtai s.a. Ghena-
die Popescu recurge deseori la unele dintre cele
mai puternice simboluri - péinea/ mamaliga,
dar il reduce mai degraba la un truc narativ, care
conferd publicului senzatia de ,,deja vu”. Crea-
tia acestui artist ,rebel” fard diplomd (obtine
mai multe distinctii, premii, burse de excelenta
a Fundatiei Soros (2004-2005) [5, p. 14] etc.) de-
monstreazd ca nu existd limite in procesul de ca-
utare a noilor posibilitati de expresie, el transfor-
mand obiecte, materiale de diferitd predestinatie
in produs artistic. Printre artistii nonconformisti
din generatia tandrd se poate numi si Valeria
Barbas, care se pozitioneazd ca artist-activist. Ea
promoveazd proiecte cu impact social, comuni-
tar, existential. Pentru V. Barbas nu intotdeauna
conteaza valoarea artisticd in sine a lucrarii, ci
impactul social al ei asupra publicului. In lucrari-
le sale artista incearca sd atentioneze asupra unor
probleme majore sociale sau pericolul izolarii in-
dividului in timpul pandemiei etc. Originalitatea
gandirii, curajul si libertatea in expunerea idei-
lor ii permite V. Barbas sa realizeze lucrari cu un
continut profund conceptual si valoare artistica
incontestabila (,Feel Harmony”, triptic (2020),
Performance muzical in stradd s.a.).

Revenind la manifestdrile artistice ale ti-
nerei generatii de artisti care practicd extrema
neoavangardista a artei contemporane, remar-
cam activitatea lor in cadrul taberelor de crea-
tie CarbonART (1996-2003), ce imbina diverse
aspecte — artd abientald, land-art, arta spatial,
Performance etc. Lucrarile realizate in cadrul
acestor tabere de creatie, ce au drept scop rela-
tia omului cu spatiul ambiental - au fost fixate
in format video si fotografic (Galeria natura-
ld (1996), L. Dragnev, L. Macari, Nasterea din
maduva copacului (1996), 1. Cibotaru, Pomul
inmugurit (cu aripi pe crengi) (1997) (Fig. 19),
Probe de fertilitate (1997), Gropi in cer (1998),
V. Ratd, Lacul (1996), Plantarea oaselor in pd-
mdnt (2000), Lacul (2001), Igor Scerbina, Scutul
electric (2002, Ungheni; s-a documentat dupa
ritualuri samanice siberiene), Stefan Rusu s.a.).

Treptat, in al doilea deceniu al anilor 2000
apare o noud esteticd, a artei impregnate tot mai
mult de imagini realizate la computer. In peisa-
jul artistic din Republica Moldova arta digitala
profesionistd apare mai tarziu (desi la nivel in-
ternational este cunoscutd incéd din anii 1980),
si are un caracter mai restrans. Bazatd pe pro-
gramare matematicd ce are la baza arta fractala,
arta realizatd la computer (grafica de computer)
prezintd imagini spectaculoase ce amintesc pe-
isaje cosmice hipnotizante sau creaturi stranii,
structuri geometrizate si se afld la interferenta
cu arta abstracta din a doua jumadtate a secolului
XX. Acest vector specific este apanajul grafici-
enilor si a celor ce cunosc la nivel profesionist
posibilitatile ,,artistice” ale programelor de cal-
culator (grafica digitala - Motiv marin (2001),
Rosu si negru (2004), Valeriu Herta, Secunda in
colaps (2009), Extaz (2009), (Fig. 17) Alexandru
Ermurache s.a.). Lucrdrile sunt axate indeosebi
pe aspectul estetic, formele redate intr-o mis-
care continua, distorsionata sunt lipsite de su-
port narativ si nu necesitd interpretare. Ceea ce
conteaza este efectul acestor imagini fantastice
asupra perceptiei spectatorului, care devine tot
mai versat gratie aparitiei inteligentei artificiale
si imaginilor generate de Al in spatiul virtual.

Perioada contemporana a deschis pentru
arta din Republica Moldova noi orizonturi in
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plan estetic si a oferit artistilor libertate in ex-
primarea de sine (artistica, plasticd, conceptuala
etc.), o mare diversificare a manifestérilor artis-
tice, transforménd aspectul ei si plasind-o in
aria pluralismului cultural european.
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TRANSFORMAREA FUNCTIEI MODEI IN SPATIUL SOCIO-CULTURAL

Asistent universitar, Facultatea Arte Vizuale si Design, doctorand Scoala
Doctorala ,,Stiinte ale ducatiei”, Universitatea Pedagogica de Stat ,,I. Creangd”
din Chisinau.

Eugen REABENCHI

Transformarea functiei modei in spatiul socio-cultural

Rezumat. Acest articol isi propune sa analizeze in profunzime modul in care functia modei a evoluat si s-a
transformat in spatiul socio-cultural de-a lungul secolului XX si la inceputul secolului XXI. Punctul de plecare il
constituie recunoasterea faptului ca moda nu este doar un fenomen estetic sau un simplu mecanism de acoperire
a corpului, ci o expresie complexa a dinamicilor sociale, politice, economice si tehnologice. Ea poate fi inteleasa
ca un limbaj cultural, capabil sd transmita valori, ierarhii, apartenente si pozitiondri identitare, dar si ca un instru-
ment de inovatie artisticé si tehnologica. Cercetarea urméreste sa stabileascd in ce mésurd moda si designul ves-
timentar, impreund cu ramurile conexe ale designului textil, au contribuit la remodelarea spatiului socio-cultural
global, dar si la consolidarea unor identitati vizuale locale. Functia modei prin intermediul procesului (design
vestimentar) in spatiul sociocultural se extinde continuu, iar rolul pedagogiei artistice in designul vestimentar si
textil devine crucial. Aceasta abordare holistica asigura continuitatea evolutiei modei ca fenomen social, cultural
si tehnologic, reflectand dinamica si interconectarea lumii in care trim.

Cuvinte-cheie: Modé/ design, functie socio-culturald, design textile, identitate vizuald, sustenabilitate, ino-
vatie tehnologicd, educatie artistica.

The transformation of fashion’s function in the socio-cultural space

Abstract. This article aims to thoroughly analyze how the function of fashion has evolved and transformed
within the socio-cultural space throughout the twentieth century and at the beginning of the twenty-first century.
The starting point lies in recognizing that fashion is not merely an aesthetic phenomenon or a simple mechanism
for covering the body, but a complex expression of social, political, economic, and technological dynamics. Fashi-
on can be understood as a cultural language capable of transmitting values, hierarchies, belonging, and identity
positions, but also as a tool for artistic and technological innovation. The research seeks to establish to what ex-
tent fashion and clothing design, together with related fields of textile design, have contributed to reshaping the
global socio-cultural space, while at the same time strengthening specific local visual identities. The function of
fashion through the process (fashion design) in the sociocultural space is continuously expanding, and the role of
artistic pedagogy in fashion and textile design becomes crucial. This holistic approach ensures the continuity of
fashion’s evolution as a social, cultural, and technological phenomenon, reflecting the dynamics and interconnec-
tedness of the world we live in.

Keywords: Fashion/Design, Socio-cultural Function, Textile Design, Visual Identity, Sustainability, Tech-
nological Innovation, Artistic Education.
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Moda in contextul design-ului vestimentar
nu poate fi redusd la o simpla functie utilitara a
imbracdmintei; in sens larg, aceasta opereaza ca
un sistem de semne si practici care comunica
identitate, apartenenta si valori sociale. In con-
text academic, moda prin design (vestimentar
inclusiv) este analizatd atat ca limbaj cultural,
cat si ca industrie, ceea ce impune o abordare
interdisciplinara (semiotica, istoricd, socio-eco-
nomica si tehnologicd). Demersul prezent ur-
mareste sa puna in evidentd modul in care
functiile modei s-au diversificat in relatie cu
transformarile tehnologice, economice si cul-
turale, cu un accent special pe rolul designului
textil ca vector al inovatiei estetice si materiale.

De-a lungul istoriei, ca limbaj cultural si
spatiu al identitatii sociale a fost un indicator
puternic al statutului social. In epoca medie-
vald si renasterii, vestimentatia era reglemen-
tata prin legi sumptuare, care stabileau cine
ce materiale sau culori putea purta, reflectind
ierarhiile sociale si puterea politica. Modelele,
culorile si ornamentele textile erau simboluri
vizuale clare ale apartenentei la 0 anumita cla-
sd sau grup social. Aceste reguli stricte asigurau
coeziunea sociala, dar si perpetuarea ordinii so-
ciale. Pe mdsura ce revolutia industriala a trans-
format metodele de productie, democratizarea
accesului la haine si textile a permis extinderea
modei catre mase. Astfel, moda a devenit un te-
ren al individualizarii, al exprimarii personale
si al contestirii unor norme traditionale. In se-
colul XX, miscarile artistice si sociale (avangar-
da, punk, feminism, drepturile civile) au folosit
moda ca mijloc de exprimare si activism (Fig.
1) iar cea de la inceputul secolului XXI a tre-
cut cumva atent in lumea virtuala si de gandire
digitald ca un pretext de economie si previzuz-
lizare a viitorului artei credrii vestimentatiei si
componentelor de productie si postproductie.
In contemporaneitate, moda nu mai este doar
un indicator al statutului social sau un mijloc
de exprimare artistica, ci devine un ecosistem
complex in care converg tehnologia, econo-
mia, cultura digitala si sustenabilitatea [5, p. 6].
Transformarile recente in designul vestimentar
au fost profund influentate de digitalizare, de

utilizarea inteligentei artificiale si de automati-
zarea proceselor de productie, ceea ce a permis
nu doar personalizarea produselor, ci si experi-
mentarea rapidd cu materiale, forme si texturi.
Designerii contemporani integreaza tehnici di-
gitale in fazele de cercetare si dezvoltare a colec-
tiilor, folosind software avansat pentru simula-
rea drapajelor, combinarea cromatica si analiza
comportamentului textilelor in diverse conditii
de utilizare. In acest sens, designul vestimentar
devine o veritabild interfatd intre creativitate si
inginerie, estetica si functionalitate.

Rolul designului textil, in acest context, este
crucial. Materialele devin nu doar suportul unei
idei estetice, ci si vectori de inovatie tehnologi-
ca: fibre inteligente, textile responsabile ecolo-
gic sau materiale modulare permit designerilor
sd exploreze dimensiuni noi ale confortului, du-
rabilitatii si interactiunii cu utilizatorul. Aceste
inovatii nu sunt doar tehnice, ci si simbolice,
reflectind preocuparile societale contemporane
privind sustenabilitatea, consumul responsabil
si estetica constientd. In plus, designul textilelor
devine o platforma de cercetare interdisciplina-
rd, in care se intalnesc ingineria materialelor,
chimia, artele vizuale si sociologia consumului,
oferind astfel o perspectiva holistica asupra mo-
dului in care moda modeleazd si este modelata
de societate.

In plan socio-cultural, moda contempora-
na functioneazd ca un limbaj fluid, capabil sd
negocieze identitdti multiple si sd medieze re-
latii complexe intre individ si comunitate. In
mediul urban digital, subculturile, miscarile de
gen si comunitatile online dezvoltda coduri vi-
zuale proprii, transformand moda intr-un in-
strument de comunicare rapida si simbolica. In
acest context, vestimentatia nu mai este perce-
putd doar ca obiect de consum, ci ca un sistem
de semne care poate exprima apartenentd, ide-
ologie, atitudine fatd de mediu sau pozitiona-
re culturald. Aceastd capacitate de comunicare
simbolica face ca moda sd fie un teren de cerce-
tare important in studiile culturale si in analiza
trendintelor globale. Pe plan economic, indus-
tria modei si al designul vestimentar reprezin-
td un sector strategic, cu impact asupra pietei
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globale, in care inovatia, brandingul si mar-
ketingul digital joaca un rol central. Previzi-
unea trendurilor, analiza comportamentului
consumatorului si capacitatea de a integra fe-
edback-ul digital devin elemente-cheie pentru
succesul unei colectii sau al unui brand [3, p. 5].
In aceastd ,ecologie economici”, moda devi-
ne o combinatie de creativitate si strategie, iar
designerii trebuie sa navigheze intre libertatea
artistica si cerintele pietei globale, intre inovatia
estetica si sustenabilitatea proceselor de pro-
ductie. Astfel, functiile designului vestimentar
contemporan se extind de la utilitar si simbolic,
la educativ, activist, economic si digital. ,Scena
modei” devine o platforma de experimentare si
comunicare complexa, integrand trecutul si tra-
ditia cu noile tehnologii si perspective sociale.
In aceastd paradigmi, designerul vestimentar
nu mai este doar creator de haine, ci curator al
experientelor culturale si tehnologice, iar moda
insdsi devine un fenomen multidimensional,
capabil sa reflecte si s& modeleze valorile si
identitatile societatii contemporane.

In era globalizarii si a comunicatiilor digi-
tale, moda nu mai este limitata la spatiul geo-
grafic sau cultural traditional, ci se extinde prin
retele globale de influenta, trenduri si colaborari
interculturale. Aceastd expansiune transforma
designul vestimentar intr-un instrument strate-
gic al modei, prin care creativitatea individuala
devine parte a unui discurs global. Designerul
contemporan actioneaza simultan ca artist, cer-
cetator si manager, adaptidnd limbajul estetic la
cerintele pietei internationale si la noile platfor-
me de comunicare vizuald. Prin colectiile sale,
designerul nu doar interpreteaza tendintele, ci
sile genereaza, exercitand un rol activ in forma-
rea gustului public si in modelarea preferintelor
consumatorilor.

In acest context, designul vestimentar
functioneaza ca un mecanism de mediere intre
productie si consum, intre esteticd si functiona-
litate. Procesul de creare a unei colectii presu-
pune cercetare, experimentare si testare — de la
selectia materialelor si elaborarea schitelor pana
la prototipare si prezentarea finald. Aceasta
structura metodologica face din designul vesti-

mentar un instrument central al modei, permi-
tand traducerea tendintelor socio-culturale si
tehnologice in produse concrete, care comuni-
ci identitate, statut sau valori estetice. In acelasi
timp, prin intermediul platformelor digitale,
designerii pot testa receptivitatea publicului,
ajusta proportiile, culorile sau texturile si chiar
personaliza produsele in timp real, consolidand
astfel legdtura dintre design (ca proces), moda
(ca metoda) si consummator (ca o deprindere).
Globalizarea aduce si provociri semnificative
pentru acest domeniu. Diferentele culturale si
sociale impun adaptarea esteticii si functionali-
tatii vestimentatiei, iar sustenabilitatea devine o
conditie imperativa pentru succesul pe termen
lung al unui creator (artist) de vestimentatie.
Modelele traditionale de productie in masa
sunt treptat inlocuite de sisteme flexibile unica-
te, integrate digital, care permit reducerea risi-
pei, cresterea eficientei si inovarea materialelor.
Designerii devin astfel actori esentiali in tran-
zitia industriei spre practici responsabile, uti-
lizand designul vestimentar ca un instrument
al modei nu doar pentru expresie estetica, ci si
pentru impact social si ecologic. Mediul digi-
tal, la randul sdu, transforma radical modul de
perceptie si consum al modei. Retelele sociale,
platformele de e-commerce si tehnologiile de
realitate augmentatd permit circulatia rapida a
imaginilor si ideilor, creand o interdependen-
td intre creatori si public. In acest ecosistem,
designul vestimentar capatd valoare multipla:
devine limbaj vizual, suport pentru storytelling
de brand si instrument de influentare a culturii
vizuale globale. Prin colectii digitale, prezentari
virtuale sau NFT-uri vestimentare, designerii
extind granitele modei dincolo de materiali-
tatea obiectului, explorand dimensiuni noi ale
experientei estetice si sociale.

Astfel, in contemporaneitate, trebuie sd in-
telegem ca designul vestimentar nu este doar o
componenta tehnicd a modei, ci un instrument
esential prin care moda isi exercita functiile
complexe — de comunicare, expresie identitara,
activism cultural si inovare industriali. In re-
latie cu globalizarea si mediul digital, designe-
rul devine mediator, traducdtor al tendintelor
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si generator de sensuri, iar moda se afirma ca
un fenomen multidimensional, care integreaza
traditia, inovatia tehnologica si dinamica so-
ciald intr-un continuum cultural in continua
transformare. Astfel, moda contemporand se
manifesta ca un fenomen complex, multidi-
mensional si dinamic, in care designul vesti-
mentar functioneaza ca principal instrument
de comunicare, inovare si interpretare culturala
[9, p. 10]. Evolutia sa istorica, de la semn al sta-
tutului social in epocile medievale si renastere,
la expresie artistica si activism social in secolul
XX si pana la ecosistem digital si globalizat in
prezent, demonstreaza capacitatea modei de a
se adapta continuu la transformarile sociocul-
turale, tehnologice si economice. Designul ves-
timentar nu se limiteazd la crearea obiectelor
de imbricdminte, ci faciliteaza traducerea valo-
rilor si ideologiilor in forme vizuale, materiale
si experientiale, generand legaturi intre creator,
consumator si societate. In contextul actual,
caracterizat de globalizare, sustenabilitate si re-
volutie digitald, designerul devine un mediator
cultural si tehnologic, iar moda, prin interme-
diul acestui instrument, reuseste si exprime
identitdti, sa anticipeze tendinte si sa modeleze
comportamente, demonstrandu-si astfel rele-
vanta ca obiect de studiu interdisciplinar si ca
vector al progresului social si artistic. Aceasta
perspectiva subliniazd necesitatea unei abordari
academice care sa integreze analiza esteticd, so-
cio-culturald si tehnologicd, consolidind moda
si designul vestimentar ca domenii fundamen-

tale pentru intelegerea si modelarea identitéti-
lor si valorilor contemporane [6, p. 7].

Studiul modei ca limbaj cultural isi trage
rddécinile din analize semiotice si sociologice.
Roland Barthes a conceptualizat imbracdmin-
tea ca un text ce poate fi citit, iar sociologii con-
temporani au extins aceasta paradigma pentru
a incorpora aspecte ale consumului, globali-
zarii si medierii estetice [1, p. 5]. Lucrarea de
fata pleacd de la aceste premise teoretice si le
coroboreazd cu cercetari recente privind suste-
nabilitatea si integrarea tehnologiilor in textile
(revizii recent publicate) [2, p. 5]. Revolutia in-
dustriala a facilitat productia in masa a textilelor
si a permis extinderea accesului la articole ves-
timentare pretentioase. Aceastd democratizare
a dus la redefinirea functiei modei: de la mijloc
de marcaj al elitelor la instrument de exprimare
individuald. Totodatd, mecanizarea a introdus o
tensiune intre reproducere si unicitate, iar for-
marea institutionald a designului vestimentar a
profesionalizat planificarea esteticii pentru pro-
ductia industriald. Designerii contemporani-
fapt binestiut, opereaza la intersectia dintre arta
si industrie, transforméind vestimentatia intr-o
formad de artd aplicatd, ce comunica identitate,
valori si atitudini sociale. Arta vestimentatiei, ca
disciplina, exploreaza posibilitatile expresive ale
materialelor, croielilor i ornamentatiilor, dar
si modul in care acestea se raporteaza la corpul
uman si la mediul socio-cultural. Aceasta abor-
dare pune accent pe conceptul de ,,haine ca me-
saj”, unde fiecare creatie devine un semn vizual,
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Fig. 1. Transformarea functiei modei cu implicarea metodologiei creative digitale.
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incdrcat de semnificatii simbolice si socio-poli-
tice. Cercetdrile internationale recente sublini-
aza rolul designerului ca mediator intre tradi-
tie si inovatie. In tari cu industrii vestimentare
consolidate, cum ar fi Italia, Franta sau Japonia,
studiile se concentreazd pe integrarea tehnolo-
giilor digitale in procesul creativ, de la design
asistat de calculator (CAD) la imprimarea 3D
a textilelor si utilizarea inteligentei artificiale
in predictibilitatea trendurilor sau generarea
ideilor noi. In paralel, existd o preocupare con-
stantd pentru sustenabilitate, care determina
reevaluarea materialelor, reducerea deseurilor
si promovarea ciclurilor de productie circulare.
In acest context, designul vestimentar devine
un vehicul al responsabilitatii sociale si ecologi-
ce, influentind atat perceptia consumatorului,
cat si politicile industriei textile globale.

Din perspectiva socio-culturald, moda con-
temporana reflecta si stimuleazd dinamici com-
plexe ale identitatii. Studiile comparative arata
cum expresia vestimentara variaza in functie
de contextul cultural, istoric si economic, dar si
cum globalizarea faciliteaza schimburi intercul-
turale rapide. Fenomene precum moda digitala,
metaversul si avatarele virtuale deschid noi te-
ritorii de cercetare, unde estetica si functiona-
litatea vestimentatiei coexista cu realitatea aug-
mentatd. Designerii nu mai creeaza doar pentru
corpul fizic, ci si pentru reprezentari digitale,
ceea ce extinde semnificatia artei vestimentatiei
si redefineste notiunea de autenticitate. In para-
lel, modul de predare si formare a designerilor
vestimentari se adapteaza la aceste transformari.
Universititile si scolile de artd vestimentara in-
tegreazd metode interdisciplinare care combina
cercetarea teoretica, practica digitald si analiza
socio-culturald. Accentul se pune pe dezvolta-
rea gandirii critice, intelegerea semnificatiilor
culturale si capacitatea de a propune solutii ino-
vatoare pentru provocarile contemporane. Ast-
fel, designul vestimentar devine un instrument
al modei, capabil sd interpreteze si si modeleze
cultura vizuald, sd influenteze perceptiile sociale
si sa genereze noi norme estetice.

Un alt aspect de perspectivi urmarit de
cercetdrile mondiale se referd la diversitate si

incluziune. Industria modei contemporane ex-
ploreaza reprezentarea diferitelor corpuri, iden-
titati de gen, etnii si clase sociale, iar designul
vestimentar functioneaza ca un mijloc de demo-
cratizare si afirmare a diversitétii culturale [7, p.
8]. Aceasta abordare transforma vestimentatia
intr-un dialog continuu intre individ si comuni-
tate, intre traditie si modernitate, intre global si
local. De asemenea, accentul pe artd vestimenta-
rd si design sustenabil stimuleazd creativitatea,
responsabilitatea si sensibilitatea sociald a publi-
cului, contribuind la evolutia unei industrii mai
constiente si mai incluzive. Arta designul vesti-
mentar (de la creativ la functional intersectat),
privite ca limbaj cultural si artd aplicata, sunt
instrumente complexe care reflecta si modelea-
za realitétile socio-culturale globale. Studiul lor
necesita o abordare interdisciplinara, care sa
integreze teoria semiotica, analiza sociologica,
inovatiile tehnologice si preocupirile ecologice.
Designerul vestimentar contemporan devine
astfel nu doar un creator de haine, ci un arhitect
al culturii vizuale, capabil s influenteze percep-
tii, sa stimuleze schimbari sociale si sa propuna
estetici inovatoare, in armonie cu dinamica glo-
bald si cu nevoile societatii.

Exemplele practice ale cercetarii internati-
onale subliniazd modul in care designul vesti-
mentar influenteazd perceptiile sociale si cultu-
rale. In Milano, Institutul Marangoni si Domus
Academy exploreaza proiecte de ,,fashion inno-
vation” care integreazd realitatea augmentata si
inteligenta artificiala in dezvoltarea colectiilor,
studiind impactul acestora asupra consumato-
rului global [4, p. 5]. Designerii studiaza nu doar
forma si functia, ci si narativele culturale asoci-
ate flecdrui articol vestimentar, transformand
procesul intr-un mediu educativ si reflexiv [13;
14]. In Londra, Central Saint Martins dezvolti
programe interdisciplinare de cercetare in care
arta vestimentatiei se intersecteaza cu arhitec-
tura, performanta si tehnologiile digitale, iar
studentii creeaza colectii care exploreazd teme
sociale precum migratia, schimbarile climatice
sau identitatea de gen [15].

Pe continentul asiatic, in Japonia si Core-
ea de Sud, designul vestimentar contemporan
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se concentreazd pe minimalism, sustenabilitate
si integrarea tehnologiilor avansate. Proiectele
de fashion tech includ textile interactive, care
schimba culoarea sau textura in functie de me-
diu sau starea emotionald a purtatorului, extin-
zand conceptul de artd vestimentara intr-o di-
mensiune experientiald. Astfel, vestimentatia nu
mai este doar un obiect estetic, ci un mediu in-
teractiv de comunicare intre individ si societate.

In SUA, studiile de la Parsons School of
Design si Fashion Institute of Technology ana-
lizeaza relatia dintre design vestimentar si com-
portament social [11]. Cercetarile se concen-
treaza pe influenta modei asupra perceptiilor de
statut, incluziune sociala si reprezentare identi-
tard. In paralel, existd proiecte dedicate modei
sustenabile, cum ar fi ,Zero Waste Fashion” si
utilizarea materialelor reciclate sau regenera-
bile, care ilustreazd cum designul vestimentar
poate raspunde provocarilor ecologice globale
fard a sacrifica creativitatea [8, p. 9].

Din perspectiva europeand, Franta raimane
un centru de excelenta pentru arta vestimen-
tatiei si heritage-ul modei, iar Institutul Fran-
cez de Moda si Ecole de la Chambre Syndicale
exploreaza integrarea tehnologiilor digitale in
modelele clasice, promovand simultan traditia
artizanald. Aceasta abordare combina estetica
clasica cu inovatia tehnologicd, subliniind rolul
designerului ca mediator intre trecut si viitor,
intre cultura materiala si cea digital [12].

Un fenomen emergent la nivel mondial
este moda digitala si metaversul. Marci de lux
precum Gucci, Balenciaga sau Dolce & Gabba-
na experimenteaza colectii virtuale, NFT-uri si
avatare vestimentare, explordnd noi forme de
arta vestimentard care nu implica materiale fi-
zice. Aceasta redefineste conceptul de ,,posesi-
une” si ,exprimare” in moda, dar oferd si opor-
tunitati de cercetare privind consumul digital,
identitatea virtuala si relatia dintre corpul fizic
si reprezentarea digitald.

Totodatd, tendintele internationale sublini-
aza importanta incluziunii si diversitatii. Proiec-
te in SUA, Marea Britanie si Australia promo-
veazd design vestimentar pentru corpuri diverse,
persoane cu dizabilitati si identitdti non-binare,

integrand principii de accesibilitate si adapta-
bilitate in procesul creativ. In context est-eu-
ropean, institutiile nationale — precum Univer-
sitatea Nationald de Arte din Bucuresti si Lviv
National Academy of Arts — mentin programe
traditionale de arte textile, imbinand formarea
practicd cu cercetarea istorica a motivelor loca-
le. In Republica Moldova, designerii emergenti
din regiune recupereazd motive folclorice si le
reinterpretazd digital, generand un discurs este-
tic care conecteaza patrimoniul cu pietele con-
temporane. Exemple recente de branduri si cre-
atori ucraineni, polonezi si romani evidentiaza
aceasta tendintd de resursare a identitatii locale
ca valoare comerciala si culturala. Secolul XX si
mai ales inceputul secolului XXI a introdus noi
forme de teatralizare si politizare a vestimenta-
tiei. Curentele avangardiste si miscdrile sociale
au folosit moda ca limbaj al contestarii — de la
estetica androgind modernista la simbolismul
punk sau practicile performative asociate femi-
nismului si drepturilor civile. Astfel, moda si de-
signul textil s-au convertit nu doar in forma de
expresie, ci §i in instrumente de activism cultu-
ral. In aceastd paradigma, designerii vestimen-
tari au devenit veritabili creatori de discurs soci-
al, folosind colectiile ca mijloc de comunicare si
comentariu politic. Spre exemplu, in anii 1970,
estetica punk, cu accentele sale anti-consumiste
si DIY (,,Do It Yourself”), a transformat hainele
si accesoriile intr-un cod vizual al rebeliunii si
al opozitiei fata de normele sociale dominan-
te. Simultan, miscérile feministe au valorificat
vestimentatia pentru a contesta constrangerile
traditionale de gen, promovénd libertatea cor-
porald, androginia sau reinterpretarea simbolu-
rilor feminine in contexte non-conventionale.
In aceste situatii, designul vestimentar nu mai
servea doar functiei estetice sau comerciale, ci
devenea un instrument activ de redefinire a ro-
lurilor sociale si a relatiilor de putere. Incepand
cu finalul secolului XX si intrarea in secolul XXI,
discursul politic al modei s-a amplificat datori-
ta globalizarii, digitalizarii si interconectivitatii
mediatice. Colectiile vestimentare au inceput sa
fie prezentate nu doar in cadrul sélilor de defi-
lare, ci si prin campanii digitale, social media si
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proiecte interactive, atingand un public global si
favorizand mobilizarea opiniei publice asupra
unor teme precum sustenabilitatea, drepturi-
le minoritatilor sau justitia climatica. Branduri
si designeri contemporani - precum Vivienne
Westwood, Stella McCartney sau Marine Serre
- au transformat mesajele ecologice si sociale
in elemente integrale ale creatiilor lor, demon-
strdnd cd moda poate functiona ca platforma de
educatie civica si activism cultural.

De asemenea, se remarcd o tendinta de co-
laborare intre designeri, artisti si organizatii
non-guvernamentale, ceea ce evidentiazd carac-
terul interdisciplinar al modei ca discurs politic.
In arta vestimentatiei contemporane, colectiile
devin performative si experimentale, explorand
simboluri vizuale, texturi si materiale inovatoare
pentru a transmite idei critice. De exemplu, tex-
tilele reciclate sau piese vestimentare transfor-
mabile pot fi interpretate ca comentarii asupra
consumului excesiv, poludrii si responsabilitatii
sociale. La nivel global, cercetarile recente evi-
dentiaza modul in care moda participa la con-
struirea identitatii culturale si la negocierea
normelor sociale. In mediul academic si in cer-
cetarea interdisciplinara, studiile privind moda
politica si activismul vestimentar analizeaza
cum hainele devin mijloc de comunicare intre
individ si comunitate, intre traditie si inovatie,
intre identitate personala si responsabilitate so-
ciald. Aceasta perspectivd reconfirma rolul de-
signului vestimentar ca instrument al transfor-

marii culturale si al reflectiei critice asupra lumii
contemporane. Astfel, in secolul XX si inceputul
secolului XXI, designul vestimentar au depasit
statutul de obiect estetic sau comercial, asu-
maénd rolul de limbaj socio-politic, performativ
si activist. Ele reflectd, interpreteazd si modelea-
za realitatile sociale, devenind veritabile instru-
mente prin care identitatea, ideologia si valorile
comunitatii se exprima vizual si simbolic.
Implicatii pedagogice artistice pentru for-
marea viitorilor designeri, se recomanda curri-
cula integrata care cuprind: (1) cunoastere isto-
rica si simbolica a motivelor textile [10, p. 11];
(2) competente tehnice in tesut, tricotaj, bro-
derie, generare digitale de indei si imprimare
digitala; (3) module privind sustenabilitatea si
economia circulard; (4) laboratoare de textile
inteligente si colaborari cu centre de cercetare;
(5) proiecte interdisciplinare care conecteaza
moda cu designul interior, artele vizuale si teh-
nologia. In perspectiva pedagogica, integrarea
acestor componente in procesul educational
al designului vestimentar stimuleaza dezvolta-
rea gandirii critice, a creativitatii si a abilitatilor
practice ale viitorilor designeri. Studiul moti-
velor textile istorice si simbolice nu doar ca le
permite studentilor sa inteleaga evolutia esteti-
ca si culturala a modei, dar {i ajutd sd dezvol-
te o sensibilitate fatd de diversitatea traditiilor
vestimentare si a contextelor sociale. Prin ana-
liza semiotica a culorilor, formelor si texturilor,
studentii invatd sa interpreteze vestimentatia ca

Dezvoltarea transformarii functiei modei in spatiul socio-cultural
(sfarsitul sec. XX - inceputul sec. XXI)
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un limbaj cultural si s aplice aceste cunostinte
in creatii originale care comunica idei si valori.
Dezvoltarea transformarii functiei modei
in spatiul sociocultural, de la reglementirile
sumptuare pand la moda sustenabila si tehno-
logica din present, valorile lor reprezinta un
exemplu general ca nivel estimat de impact so-
cio-cultural la fiecare etapd istoricd. Competen-
tele tehnice reprezinta un pilon esential in for-
marea profesionald. Exercitiile practice in tesut,
tricotaj, broderie si imprimare digitald permit
studentilor sd experimenteze materialele si teh-
nicile, consolidind capacitatea de a transforma
conceptele creative in produse tangibile. In pa-
ralel, instruirea in domeniul textilelor inteli-
gente si al tehnologiilor digitale ii familiarizeaza
pe tineri cu inovatiile contemporane, cum ar fi
materialele reactive la mediu, textilele interac-
tive sau imprimeul 3D aplicata pe tesdturi, pre-
gatindu-i pentru provocdrile si oportunitatile
industriei modei moderne. Sustenabilitatea si
economia circulard trebuie sa fie integrate tran-
sdisciplinar in curricula de design vestimentar,
nu doar ca module teoretice, ci si prin proiecte
aplicative care impun studentilor sd creeze co-
lectii responsabile, utilizand materiale reciclate
sau regenerabile si reducand deseurile de pro-
ductie. Aceastad abordare contribuie la formarea
unei constiinte ecologice si sociale, transfor-
mand designul vestimentar intr-un domeniu cu
impact pozitiv asupra comunitatii si mediului.
Proiectele interdisciplinare constituie un alt ele-
ment central. Colaborarile cu designul interior,
artd decorative, artele vizuale, performanta,
arta digitala si tehnologia permit studentilor sa
dezvolte o gandire flexibila si holistica, capabila
sd abordeze probleme complexe si sd genereze
solutii inovatoare. De exemplu, un proiect care
combind moda cu instalatii interactive sau artd
video poate dezvolta competente de storytelling
vizual si de comunicare a conceptelor artistice
catre publicuri diverse, consolidand rolul vesti-
mentatiei ca instrument expresiv si cultural.
Din perspectiva pedagogica, este recoman-
data si utilizarea evaluarii formative si colabo-
rative, care sa stimuleze reflectia criticd si au-
toevaluarea. Criticile constructive, prezentarile/

viziondri periodice si feedback-ul din partea
mentorilor si colegilor contribuie la dezvolta-
rea unei gandiri autonome si a abilitatilor de
colaborare, esentiale in practica profesionald a
designerului. De asemenea, integrarea partene-
riatelor cu centre de cercetare, ateliere de pro-
ductie si industrii textile permite studentilor
sa fie expusi la standardele profesionale actua-
le si sa dezvolte proiecte cu relevantd practica.
Aceasta experientd practica creste gradul de
employabilitate (angajare), dar si capacitatea
de a inova, transformand cunostintele teoreti-
ce in solutii creative aplicate pentru o formare
completd a viitorilor designeri, pedagogia artei
credrii vestimentare trebuie sd combine traditia
cu inovatia, cunoasterea istoricd cu tehnologiile
moderne, estetica cu responsabilitatea sociala si
ecologicd, precum si competentele tehnice cu
proiectele interdisciplinare. Aceastd abordare
nu doar ca dezvolta abilitati creative si tehnice,
ci si construieste o gandire critica si o sensibili-
tate culturala, pregdtind designerii pentru pro-
vocarile si oportunitatile unui domeniu globali-
zat si in continua transformare.

Concluzii. Transformarea functiei modei in
spatiul socio-cultural reflecta o dinamica com-
plexd: designul ca parte integrald a artei functi-
oneazd simultan ca limbaj identitar, industrie si
laborator tehnologic. Evolutiile istorice — de la
reglementarile sumptuare la democratizarea prin
industrializare si pana la politicizarea din seco-
lul XX - ilustreazd capacitatea modei de a me-
dia schimbirile sociale. In prezent, convergenta
dintre designul textil, sustenabilitate si tehno-
logie indicéd directii noi de cercetare si practica.
Educatia in domeniu trebuie sd rdspunda aces-
tor provocdri prin programe care sd privilegieze
experimentul, responsabilitatea si competentele
transdisciplinare. In contextul inceputului se-
colului XXI, moda continud sa se redefineasca,
trecand de la un simplu obiect de consum la un
mediu complex de exprimare culturala si soci-
ala. Digitalizarea, globalizarea si aparitia noilor
tehnologii — de la textile inteligente si imprimare
3D pana la realitatea augmentata si moda vir-
tuald - transformd vestimentatia intr-un spa-
tiu experimental si interactiv, in care estetica,
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functionalitatea si mesajul social se intilnesc.
Aceasta evolutie amplifica rolul designerului nu
doar ca si creator estetic, ci si ca mediator intre
cultur, tehnologie si responsabilitate ecologica.

Modele internationale de educatie artistica
in design vestimentar, care combina studiul is-
toric, arta vestimentatiei, inovatia tehnologica
si principiile sustenabile, releva necesitatea unei
abordari pedagogice integrate. Programele care
promoveazd colaborarea interdisciplinard, pro-
iectele experimentale si constientizarea impac-
tului social si ecologic al modei pregatesc viito-
rii designeri pentru provocarile unei industrii
in continua schimbare. Aceastd formare holisti-
ca reflecta nu doar nevoia de competente tehni-
ce, ci si dezvoltarea gandirii critice, sensibilitatii
culturale si capacitatii de a genera solutii ino-
vatoare si responsabile. Convergenta dintre de-
signul vestimentar, artd, tehnologie si responsa-
bilitate sociala subliniazd cd moda nu mai este
doar un fenomen estetic, ci un limbaj cultural,
un instrument de reflectie critica si un agent de
schimbare. In secolul XXI, vestimentatia devine
un mijloc prin care identitatea, valorile si ideo-
logiile pot fi exprimate si negociate, iar indus-
tria modei, in colaborare cu mediul academic si
cercetarea interdisciplinard, ofera cadrul pentru
dezvoltarea unor practici inovatoare si durabile.

Astfel, concluzionam ca functia modei prin
intermediul procesului (design vestimentar) in
spatiul sociocultural se extinde continuu, iar ro-
lul pedagogiei artistice in designul vestimentar si
textil devine crucial. Prin programe educationale
care integreazd traditia, tehnologia, sustenabili-
tatea si explorarea creativa, viitorii designeri sunt
pregititi sa transforme moda intr-un instrument
de comunicare, artd si responsabilitate, capabil
sd raspunda provocarilor complexe ale societatii

contemporane. Aceastd abordare holistica asi-
gura continuitatea evolutiei modei ca fenomen
social, cultural si tehnologic, reflectand dinamica
si interconectarea lumii in care traim.
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FONDUL DE ARHIVA PERSONAL AL CERCETATORULUI
NICOLAE ROMANENCO (1906-2000)
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Fondul de arhiva personal al cercetatorului Nicolae Romanenco (1906-2000)

Rezumat. Studiul reprezintd un material de informare a comunitétii stiintifice privind structura si continu-
tul fondului de arhiva personal al cercetitorului Nicolae Romanenco (1906-2000), care a fost atét specialist in
stiinte energetice, cat si un reputat hasdeolog. Nicolae Romanenco a fost preocupat de energia eoliena, oferind
o analizd detaliatd a regimului eolian din punct de vedere al capacitatii energetice pentru Moldova. La initiativa
si sub indrumarea lui, pentru prima datd, au fost efectuate cercetéri asupra vitei de vie supuse incalzirii electrice,
rezultate aplicate, ulterior, la scara larga in RSS Moldoveneasca. Totodatd, Nicolae Romanenco a fost pasionat de
istoria literaturii, literatura artistica si de traducerea in limba roménd a celor mai de seama opere artistice si soci-
al-politice. In ceea ce priveste fondul personal Nicolae Romanenco, acesta contine un singur inventar ce include
18 unitati de péstrare (u.p.), documentele fiind datate cu anii 1950-1966.

Cuvinte-cheie: Nicolae Romanenco, stiinte energetice, istoria stiintei, arhivistica, biografie stiintifica, Aca-
demia de Stiinte a RSS Moldoveneascd, RSS Moldoveneasca.

The Personal Archive of Researcher Nicolae Romanenco (1906-2000)

Abstract. The study represents an information material for the scientific community regarding the structure
and content of the personal archive of the researcher Nicolae Romanenco (1906-2000), who was both a specialist
in energy sciences and a renowned hasdeologist. Nicolae Romanenco was concerned with wind energy, providing
a detailed analysis of the wind regime from the point of view of the energy capacity for Moldova. At his initiative
and under his guidance, for the first time, research was carried out on grapevines subjected to electric heating,
results that were subsequently applied on a large scale in the Moldavian SSR. At the same time, Nicolae Roma-
nenco was passionate about the history of literature, artistic literature and the translation into Romanian of the
most important artistic and socio-political works. As for the personal archive of Nicolae Romanenco, it contains
a single inventory that includes 18 storage units (u.p.), the documents being dated from 1950-1966.

Keywords: Nicolae Romanenco, energy science, science history, archivist, scientific biography, Moldavian
Academy of Sciences, Moldavian SSR.
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Preliminarii. Studiu de fata, care este unul
de informare a comunitatii stiintifice din Repu-
blica Moldova, completeaza suita de articole fo-
cusate pe prezentarea patrimoniului arhivistic
in domeniul stiintei. Fondul personal al docto-
rului in stiinte energetice Nicolae Romanenco
a intrat in posesia Arhivei Stiintifice Centrale
a ASM in anul 2011. In urma prelucrarii sti-
intifice si tehnice, Fondul Nicolae Romanenco
(sub nr. 62) a fost constituit din 18 unitati de
pastrare (u.p.), documentele fiind datate cu anii
1950-1966. Fondul include date personale pri-
vind viata si activitatea stiintifica a dr. Nicolae
Romanenco, inclusiv realizarile stiintifice ale
acestuia. Materialele de arhiva sunt completa-
te cu surse iconografice personale, cu lucrari si
diverse documente privind montarea si func-
tionarea instalatiilor eoliene pe teritoriul RSS
Moldoveneasca.

Repere biografice. Specialist in stiinte teh-
nice, istoric literar si hasdeulog, Nicolae Ro-
manenco (26 martie 1906-2000) s-a nascut in
orasul Eisk-Krasnodar (Imperiul Rus) pe ma-
lul Maérii Azov, intr-o familie instaritd. Mama
acestuia a activat in cadrul Scolii Eparhiale de
Fete din Chisinau, iar tata - in cadrul Comisiei
(Upravei) Zemstvei judetului Orhei [1]. In Chi-
sindu, Nicolae Romanenco avea in proprietate
doud case cumparate din resursele mostenire
de la parinti. In 1922, Nicolae Romanenco a
absolvit Liceul Real din Comrat, iar in 1927 -
Scoala Politehnica din Timisoara. In perioada
1928-1940 a lucrat inginer-electrician la diferi-
te intreprinderi tehnice din Bucuresti si Ploiesti.

Intre 1934 si 1940, a fost membru al Parti-
dului Comunist din Romania, activand in ilega-
litate, participand la diseminarea propagandei
comuniste. Pentru a nu fi deconspirat, intre
1937 si 1940, a purtat familia de Romanescu
in loc de Romanenco. In iunie 1940 s-a trans-
ferat la Chisinau unde a lucrat la o tipografie,
ocupand functia de traducator de literaturd
strdind. Din 1942 pand in 1948 a fost instruc-
tor politic, lector, redactor la ziarul CBo6ogHbII
ronoc (1943), Jususua Tymop Bmagumupecky

(1944-1945), director adjunct la ziarul Hossuit
ronoc (1946-1948), editate de Directia politica
a Armatei Sovietice [2, f. 106-109, 118; 3, f. 34].

In cadrul Bazei/Filialei Moldovenesti a AS
a URSS [4, p. 236-242], Nicolae Romanenco a
inceput sa activeze din 1948, in calitate de cerce-
titor stiintific stagiar (pand in 1954). In aceasta
calitate a studiat resursele locale de energie alter-
nativd si utilizarea ei in productia agricola, par-
ticipand la dezvoltarea unui plan pe termen lung
al colhozul din rn. Bulboaca (astizi Anenii Noi)
in cadrul Sectiei de mecanizare si electrificare in
agricultura. Timp de doi ani, a executat si functia
de secretar stiintific al Filialei Moldovenesti. In
legatura cu inchiderea sectiei si incetarea lucra-
rilor de studiere a resurselor energetice locale s-a
angajat la Institutul Agricol din Chisinau, Cate-
dra de electrificare in agricultura (1954-1956).
Din august 1956, a revenit la Filiala Moldove-
neasca a AS a URSS ca sef al Sectiei energetica
[5]. In aceastid perioadd, Nicolae Romanenco
a facut cercetdri in domeniul utilizarii energiei
eoliene in agricultura din RSS Moldoveneasca si
de utilizare a energiei electrice in productia agri-
cola, prezentdnd la Chisindu, Kiev si Moscova
rapoarte de studiu la diverse sesiuni stiintifice si
conferinte tehnico-stiintifice [3, £. 26].

Din 1961, dupa infiintarea Academiei de
Stiinte a RSS Moldovenesti, Nicolae Roma-
nenco a fost numit secretar stiintific al Sec-
tiei de Stiinte ale Naturii si Tehnice a AS a
RSSM si cercetdtor stiintific stagiar al Secti-
ei de cibernetica energetica. Iar in anul 1966
a sustinut teza de doctor in stiinte tehnice
cu tema Bazele calculelor in energia eoliana
si folosirea energiei eoliene in conditii de reli-
ef accidentat (OCHOBBI BeTpOEHEpPreTMYECKUX
pacyeToB M BETPONCIIONB30BAHNS B YC/IOBUAX
IepecedyeHHOl MecHOCTH), consultant stiinti-
fic fiind membru corespondent G.V. Cealii [3,
f. 29]. Din 1969 s-a stabilit la Moscova, in ca-
litate de consultant la Uniunea Scriitorilor din
URSS si, mai tarziu, loctiitor al presedintelui
Consiliului Unional pentru Literatura din Re-
publica Moldova [6, p. 645; 7, p. 113-114; 8, p.
381-382; 9, p. 199-214].
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Activitatea stiintificd. Nicolae Romanen-
co incepe cercetarile sale pornind de la faptul ca
mdcinarea cerealelor la inceputul secolului XX
era realizatd cu ajutorul morilor de vant, iar cu
trecerea timpului acestea au devenit ineficiente.
Potrivit datelor de epocé [10], pe teritoriul Ba-
sarabiei la inceputul anului 1901 existau 6.208
mori de vant, repartizate pe judete in felul ur-
mator: Hotin - 328, Balti - 299, Soroca - 371,
Orhei - 626, Chisindu - 980, Bender - 907, Ak-
kerman - 1 304, Ismail - 1 393. Spre 1921 numa-
rul acestora a scazut pana la 477, fiind inlocuite
cu morile cu abur, inlocuite si acestea treptat cu
morile mecanice de vant (instalatii eoliene) [11].

Potrivit lui Nicolae Romanenco, functiona-
rea instalatiilor eoliene pe teritoriul Moldovei
sovietice (de fapt, Republica Autonoma Sovie-
ticd Socialista Moldoveneascd) a inceput inca
in perioada dintre cele doua razboaie mondiale,
la o fermd zootehnicd de colhoz din localitatea
Vladimirovca, r-nul. Rabnita, instalatia fiind
utilizata pentru alimentarea fermei cu apd, dar
si pentru macinarea cerealelor [12, f. 2, 29].

Incepand cu anul 1950, mai multe colho-
zuri si sovhozurile din RSSM au inceput sa achi-
zitioneze instalatii eoliene, a caror productie a
fost reorganizatd. In perioada 1950-1959, in
fermele zootehnice din raioanele Rébnita, Tar-
nova, Balti, Cimislia s.a. au fost montate cca 350
de instalatii eoliene, care permiteau prelucrarea
nutretului si pomparea apei la ferme in mod
mecanizat. Ulterior, dupa electrificarea ferme-
lor, instalatiile eoliene cu pompe de apa cu pis-
ton au fost inlocuite cu instalatii electrice mai
eficiente, fiind dotate cu pompe centrifuge [3,
f. 114513, p. 1].

Unul din motivele de utilizare proastd a
instalatiilor eoliene de catre colhozuri era lipsa
de personal. Prin Hotaréarea din 19 martie 1953,
Sovietul de Ministri al RSSM obliga Ministerul
Agriculturii al RSSM sa creeze echipe speciali-
zate de montaj si reparatii la mai multe statii de
masini si tractoare pentru montarea, reparatia
si punerea in functiune a instalatiilor eoliene
(14, £. 44].

In contextul instruirii personalului tehnic
din sovhozurile si colhozurile RSSM insési Ni-

colae Romanenco acorda asistentd metodologi-
ca si practica, participand cu prelegeri publice,
intruniri tehnico-stiintifice si conferinte. Acesta
a realizat o serie de lucrdri privind cercetarea
resurselor energetice locale si electrificarea in
agricultura, inclusiv elaborarea unor noi pro-
iecte de instalatii electrice de incélzire pentru
intensificarea culturii puietilor de legume si tu-
tun [14, f. 29].

In anii 1960 Nicolae Romanenco a efectuat
cercetdri in domeniul utilizarii energiei electri-
ce in domeniul viticulturii, prin elaborarea unei
metode de stratificare de altoire a unor soiuri
de vitd-de-vie prin folosirea incalzirii electrice.
Cercetdrile au fost aplicate in RSS Moldove-
neascd, RSS Ucraineana si RSS Gruzind, inclu-
siv in afara URSS. Rezultatele cercetarilor au
fost distinse cu premii si diplome, certificate
de la Expozitia Realizédrilor Economiei Natio-
nale (BJJHX) a RSSM si o medalie de argint de
la Expozitia Realizdrilor Economiei Nationale
(BIIHX) a URSS [15, p. 10; 16, p. 3; 17, p. 3-5;
18, p. 5].

Nicolae Romanenco a fost printre primii
care a alcdtuit si descris un cadastru fiabil al
energiei eoliene pentru Moldova si a oferit o
analizd detaliatd a regimului eolian din punctul
de vedere al capacitatii lui energetice. Explorand
potentialul energetic al regimului eolian pentru
regiunile Moldovei, Nicolae Romanenco a venit
cu recomandari specifice pentru utilizarea ener-
giei eoliene in productia agricola [19, f. 10].

Activitatea literara. Desi nu a avut studii
filologice, Nicolae Romanenco a fost pasionat
de istoria literaturii, fiind preocupat de una din
temele majore ale culturii romanesti — valorifi-
carea mostenirii literare si stiintifice a familiei
Hasdeu [8, p. 381-382], chiar daca personalita-
tea lui Hasdeu s-a bucurat de atentia cercetato-
rilor si publicistilor din Basarabia, inclusiv in
perioada interbelica.

Prin studiile sale cu referire la mostenirea
ldsata de Hasdeu, Nicolae Romanenco a impul-
sionat din anii 1950 procesul de cercetare si edi-
tare la Chisinau a operei marelui clasic roman.
Monografia lui Nicolae Romanenco Bogdan
Petriceicu Hasdeu. Viata si opera (1836-1907)
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a aparut la Editura de Stat a Moldovei (1957),
intr-un tiraj de 5.000 de exemplare, numdrand
195 de pagini. Lucrarea cuprinde O succintd
prefatd, scriitor, publicist, om de stiintd si ca-
pitolele: Fragmente biografice (anii tineretii;
perioada ieseana; avantare in lupta si creatie);
Creatia artisticd (pentru o literaturd norodni-
cd si realista; liricd si satird sociala; Rizvan si
Vidra; Ioan-Voda cel Cumplit); Activitatea
publicisticd (continuator al traditiilor pasop-
tiste; aparatorul intereselor taranimii; patriot
si umanist); Opera stiintificd (istoria criticd;
filologie comparativd; cuvinte din bdtrani; dic-
tionarul limbii istorice si poporane), inclusiv
Addenda (lucririle lui B.P. Hasdeu tipérite in
editii aparte, 1864-1897 [23 de surse]; Ziare si
reviste redactate de B.P. Hasdeu [10 titluri]; Li-
teratura folosita [scrierile lui B.P. Hasdeu - Lu-
crari publicate in timpul vietii si Editii postume
comentate]) [20, p. 64-65]. Varianta in limba
rusa Borman Ilerpuueriky Xamyey a fost mai
extinsa sia apdrut in anul 1959 [21, p. 454-455].

Pe langa aceste douda monografii, Nicolae
Romanenco a mai scris si publicat opt brosuri
de popularizare a stiinte, doua articole in cule-
gerea colectiva Insemndri critice, peste 30 de ar-
ticole in reviste stiintifice si stiintifico-tehnice,
inclusiv cca 10 articole in presa centrala si un
articol in Jurnalul Francez. Nicolae Romanen-
co a participat activ la viata social-politica. A
fost implicat in alegerile pentru sovietele locale
si Sovietul Suprem, fiind presedintele unei or-
ganizatii primare in cadrul Academiei de Stiin-
te a RSSM.

Structura si continutul Fondului. Oferi-
te spre pastrare Arhivei Stiintifice Centrale a
ASM in anul 2011, materialele documentare cu
referire la viata si activitatea cercetatorului Ni-
colae Romanenco datate cu anii 1950-1966 au
fost incluse in Fondul (62) personal. Documen-
tele au fost repartizate in 18 u.p., care au format
un singur inventar.

Lucririle stiintifice (1950-1966) prezinta:
- teza de doctor in stiinte tehnice cu tema
Bazele calculelor in energia eoliana si folosirea

energiei eoliene in conditii de relief accidentat
(1966) (OcHOBBI BeTpOEHEPreTYECKIX pacye-
TOB ¥ BETPOMCIIONIb30BAHMS B YCTIOBUSX TI€pPe-
ceyeHHOI MecHOCTH) (1966);

- reeditari ale lucrdrilor stiintifice, arti-
cole stiintifice decupate din mass-media pu-
blicate in periodice, printre care: Utilizarea
instalatiilor eoliene in productia din colhozuri
(1950); Instalatiile eoliene in fermele zootehnice
(1952; Sd folosim mai pe larg motoarele de vant
(1952); Folosirea energiei vanturilor in colho-
zuri (1952); Instalatii energetice pentru fermele
de vite (1953); Problema folosirii motoarelor de
vant (1953); Energia vantului - in slujba agri-
culturii (coaut. P. Clevannii) (1954); Instalatia
eoliand D-12 ([1-12) (1955); Utilizarea pe de-
plin a energiei vantului (1956).

Desfasuratorul lucririlor stiintifice

1. Bazele calculelor in energia eoliana si
folosirea energiei eoliene in conditii de relief
accidentat (OCHOBBI ~BeTpPOEHEpPreTUYecKMX
pacyeToB ¥ BETPOMCIIONb30BAHNUA B YCITOBUSX
nepeceyeHHOI MecHOCTH) teza de doctor in sti-
inte tehnice, 1966.

2. Caracteristica energeticd a regimului eo-
lian al RSS Moldovenesti. Raport, 1959.

3. Caracteristica tehnicd a aparatului 9mek-
TpOMeXaHNYECKMI caMoIycel] BeTpa, 1958.

4. Roza-vanturilor pe unele zone ale RSSM,
1945-1956.

5. Histograme de frecventd a vitezei vantu-
lui in localitatile Olanesti si Cornesti. Fotografii
ale instalatiilor eoliene instalate (1947-1956).

6. Expeditia de verificare a instalatiilor eo-
liene din RSSM, vara anului 1953.

7. Fise de inmatriculare a instalatiilor eoli-
ene de tip D-12 la colhozurile si sovhozurile din
RSSM, 1953-1956.

8. Instalatii eoliene de tip D-12 la fermele
zootehnice din RSSM, 1957.

9. Buletin informativ privind schimbul de
experienta stiintifica si tehnica privind instalatia
eoliana de tipul D-12 (coautor I.A. Seglov), 1957.

10. Tabelele de producere anuald medie
energiei mecanice a instalatiilor eoliene D-12,
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11. Schemele de exploatare a sistemelor eo-
liene, anii 1950.

12. Masurile de implementare a motoarelor
eoliene tipice pentru mecanizarea aproviziona-
rii cu apd a colhozurilor din RSSM,1950-1957.

13. Expeditia de verificare a starii de uti-
lizare a motoarelor eoliene in colhozurile din
RSSM, 1958.

14. Raport privind planul de lucru pentru
punerea in functiune a instalatiei eoliene D-12
(coautor L.A. Seglov), 1958.

15. Instalatii eoliene de tip D-12 la colho-
zurile si sovhozurile din RSSM (coautor I.A. Se-
glov), 1957-1958.

16. Articolele cercetdtorului stiintific N.N.
Romanenco publicate in editii periodice, 1950
1956.

17. Recenzii si sugestii la lucrérile stiintifice
ale lui N.N. Romanenco si articolele lui privind
lucrarile altor persoane, anii 1960.

18. Colectii de fotografii (120 u.p.).

Concluzii. In urma studierii materialelor
depozitate in Fondul personal al cercetitorului
Nicolae Romanenco putem conchide faptul ca
acesta prezinta indubitabil valoare stiintifica.
Mai mult, in baza documentelor stocate poate
fi refacuta istoria morilor de vant amplasate pe
teritoriul Basarabiei, dar si evolutia acestora in
altd formd si anume in urma montarii instala-
tiilor eoliene din perioada sovieticd. Totodatd,
trebuie sa mentiondm faptul ca desi hasdeo-
logul Nicolae Romanenco a fost preocupat, in
timpul sdu liber, de istoria literaturii romane,
fondul personal nu atestd materiale care ar con-
firma acest lucru, cu exceptia notificarilor decu-
pate din mass-media perioadei sovietice.
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Copia in limba rusé a Diplomei de licentd (sustinuta
cu calificativul ,,Bine”) obtinuta la Scoala Politehnica

din Timisoara, Roménia, 1927 [2, f. 112].

Mori de vént, localitatea Baurci, r-nul. Ceadir Lunga,

anii 1950 [3,£. 98 ].
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Instalatia eoliana VD-8 utilizata pentru alimentarea
cu apd a fermei zootehnice din s. Vladimirovca,
r-nul. Rébnita, 1937 [22, . 29].

Instalatia eoliend 2 UNDIM-D-10 la ferma de vite
\ din s. Plopi, r-nul. Donduseni, 1952 [3, f. 114a].

N
Fixarea instalatiei eoliene TV-8 la ferma de vite din Instalatia eoliend D-12 la ferma de vite din Comrat,
s. Niscani, r-nul. Céldrasi, 13 august 1953 [22, . 9]. 1956 [22,f. 11].

Instalatia eoliend TV-5 la ferma de vite din s. Cor- Instalatia eoliend D-12 la ferma de vite din s. Horesti,
estduti, r-nul. Ocnita, 1952 [14, f. 26]. r-nul. Taloveni, 1956 [22, f. 11].
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Grup de parﬁcipaﬁgi la un seminar, priniul rand al doi-
lea din stanga Nicolae Romanenco, anii 1950 [22, f. 7].

k) L g wabb o 2
Asamblarea unei instalatii eoliene de citre un grup de
muncitori, anii 1950 [22, . 8].

Cercetatorul Nicolae Romanenco (primul din stinga),
in laborator, 1956 [22, f. 12].
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Relatii romé4no-britanice dupa 26 iunie 1940: noi surse

Rezumat. Studiul examineaza degradarea acceleratd a relatiilor roméno-britanice in intervalul junie 1940
— februarie 1941, de la denuntarea garantiilor britanice imediat dupa pierderea Basarabiei si Bucovinei pand la
ruperea legdturilor diplomatice. Pe baza unor documente inedite din Arhivele Nationale britanice, autorul arata
cum Londra a privit Bucurestiul drept ,teritoriu controlat de inamic”, dar a ezitat sd-si inchidd legatia pentru a
mentine un punct de observatie in Balcani. Expulzarea inginerilor britanici, presiunea propagandistica anti-en-
gleza si intrarea trupelor germane au transformat Roménia intr-un factor de insecuritate regionald, alimentind
proiecte de represalii economice si chiar bombardarea campurilor petroliere. Totodatd, analiza scoate la iveala
dilemele interne ale guvernului Antonescu - prins intre teama de U.R.S.S. si dependenta de Berlin - si eforturile
diplomatice britanice de a mobiliza aliatii balcanici impotriva Axei. Concluzia subliniazd ca responsabilitatea
deteriorarii a fost perceputa predominant la Londra ca apartinind Bucurestiului, iar esecul interactiunii a lasat
deschis drumul Romaniei spre Pactul Tripartit.

Cuvinte-cheie: relatii roméno-britanice, al Doilea Rézboi Mondial, Ion Antonescu, arhive britanice, poli-
ticd externad, 1940-1941.

Romanian-British relations after June 26, 1940: new sources

Abstract. This article reassesses the abrupt downturn in Anglo-Romanian relations between June 1940 and
February 1941, tracing the path from the denunciation of Britain’s security guarantees to the final diploma-
tic break. Newly consulted files from the UK National Archives reveal that, while London quickly classified
Romania as enemy-controlled territory, it kept its legation open to retain a strategic listening post in the Bal-
kans. The Romanian government’s expulsion of long-standing British oil engineers, sustained anti-British pro-
paganda, and the staged deployment of German troops turned the country into a regional liability and promp-
ted British debates over economic retaliation and the feasibility of bombing the Ploiesti oilfields. The narrative
also exposes General Antonescu’s balancing act between fear of the USSR and reliance on Berlin, alongside
British attempts to rally Balkan neighbours against the Axis. The study concludes that British officials largely
blamed Bucharest for the collapse, clearing the way for Romania’s eventual adherence to the Tripartite Pact.

Keywords: Anglo-Romanian relations, Second World War, Ion Antonescu, British archives, foreign policy,
1940-1941.
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Inrautitirea, pe cat de brusca, pe atat de ac-
centuatd, din vara anului 1940, a relatiilor ro-
méano-britanice a fost provocata de trei cauze
sau circumstante principale, desfasurate aproa-
pe simultan. Este vorba de: 1) succesele militare
germane din nordul i vestul continentului ce au
culminat cu infringerea Frantei, 2) reorientarea
corespunzitoare si definitiva a politicii externe
romanesti inspre Germania si 3) pierderea cu-
noscutelor teritorii moldovenesti la 26-28 iunie
1940, urmatd imediat de denuntarea garantiilor
de securitate primite de romani de la Anglia,
la 13 aprilie 1939. Dacd modul in care primele
doud circumstante a putut influenta inrautati-
rea relatiilor dintre Anglia si Romania poate
fi dedus cu usurinta, chiar si de catre cei care
nu cunosc decét in linii generale istoria eveni-
mentelor la care ne referim, atunci despre cea
de-a treia poate fi precizat ca ea are mai curand
legdtura cu o serie de frustrari si resentimente
acumulate de romani, precum si de pretexte sau
justificari ale conducerii Roméniei - in legatura
cu acel esec: toate acestea si-au gasit — inclusiv
datoritd propagandei germane - tapul ispasitor
in Anglia. Insa la toate aceste probleme m-am
referit in detaliu in alta parte [2]. Scopul acestui
studiu este de a dezvélui noi detalii, adunate si
sintetizate in urma unei vizite de lucru la Ar-
hivele Nationale din Londra si care se referd la
modul in care au evoluat relatiile romano-brita-
nice dupad acest punct critic.

Inriutitirea asa-ziselor relatii a fost intr-a-
tat de brusca si puternicd, incat ministrul An-
gliei la Bucuresti — R. Hoare, care se pare cd se
ldsa afectat prea mult la nivel personal de acele
evenimente, le arata superiorilor sdi cd ele pre-
vesteau ,ruperea iminenta” a relatiilor diplo-
matice bilaterale, remarca pe care superiorii sai
n-au primit-o favorabil, pentru ca, desi consi-
derau ca Romania trebuia tratata ca teritoriu
controlat de inamic, credeau totusi ca Anglia
nu-si putea permite sd piarda un punct de ob-
servatie cum era Bucurestiul [3, f. 205].

In acelasi timp cu decizia de denuntare a
garantiilor de securitate a fost luata si cea a ex-
pulzarii unui numar de ingineri britanici care
lucrau de multi ani in companiile petroliere cu

capital occidental si chiar erau stabiliti in Ro-
mania. Atasatul militar britanic la Bucuresti -
Macnab - nota ca decizia de expulzare, luata
aproape simultan cu aceea de denuntare a ga-
rantiilor, la fel ca si cea de formare a unui gu-
vern ,,100% pro german” cu Ion Gigurtu ca pre-
mier nu era altceva decéit un gest ostentativ ,,de
aruncare a Romaniei in bratele Germaniei”, dar
fard a putea atinge acest rezultat scontat cdci,
nota atasatul militar, nemtii nu dadusera niciun
semn ca ar fl acceptat acele avansuri ale lui Carol
[4]. Tot Macnab mai nota ca, desi guvernul ro-
maén ficea trimitere la un complot descoperit de
Statul major al armatei romane, contactele sale
cu conducerea acestuia l-au convins cd milita-
rii roméni nu purtau niciun fel de raspundere
pentru acea decizie care era una eminamente
politica, afara poate doar de raspunderea de a fi
adoptat o atitudine complet defetista si de ,,in-
strument ascultdtor in mainile oricdrui guvern
si pregatit sa facd tot ce i se spune” [5].

Gradul in care au fost afectate relatiile ro-
mano-britanice de ultimele evolutii isi gaseste
ilustrarea inclusiv in faptul ca Hoare a cerut
guvernului sau sa suspende finantarea tuturor
activitatilor de propaganda in Romania, cu ex-
ceptia celor ce vizau micile comunitati de brita-
nici ce mai lucrau sau locuiau acolo [6, f. 242],
din motiv ca in ziarele romanesti nu mai puteau
fi publicate niciun fel de informatii favorabile
Angliei (7, f. 244].

Citre sfarsitul lui august 1940, Legatia bri-
tanica de la Bucuresti a legat unele sperante de
faptul ca presiunea germana exercitata in acea
capitald, in sensul fortarii cedérilor teritoriale in
favoarea Bulgariei sau Ungariei, avea sd genere-
ze un efect advers intereselor Axei si, astfel, un
context favorabil solutiondrii amiabile a tuturor
problemelor existente in relatiile romano-brita-
nice, discutate in acest paragraf si, din acel con-
siderent, Hoare cerea autorizatia sa actioneze in
acel sens [8, f. 359]. Scenariul dat, bineinteles ca
nu putea sd se materializeze, iar cauza principa-
14 a nerealizarii sale, si pe care britanicii lucrand
la Bucuresti este clar ca nu o intelegeau suficient
de bine si din acest motiv o subestimau, era fri-

DIALOGICA nr. 3, 2025

E-ISSN 1857-2537

ca romanilor fata de U.R.S.S.



Atitudinea negativa a guvernului romén a
fost cea care, pana la urmd, a zadarnicit si posi-
bilitatea functionarii normale a Legatiei Roma-
niei la Londra, in conditiile in aceasta ramdsese
fara sef de misiune dupd ce guvernul roman l-a
rechemat pe Viorel Tilea, iar acesta a preferat sa
péraseasca postul fard a reveni acasa. Guvernul
roman l-a propus britanicilor pe diplomatul si
fostul ambasadorul in Turcia - Vasile Stoica,
insd atitudinea Bucurestiului in raport cu alte
probleme din relatiilor romano-britanice - in
special in legatura cu problema ambarcatiuni-
lor engleze si occidentale de pe Dundre si carora
autoritatile romanesti le interzisesera parasirea
apelor Romaniei - a zddarnicit acea posibilitate.
Documentele britanice demonstreaza ca, spre
sfarsitul lui august 1940, britanicii in fond lua-
sera decizia de a-1 accepta pe Stoica ca reprezen-
tant principal al Romaniei la Londra si, reiesind
din activitatea sa favorabila cauzei Aliatilor din
Primul Razboi Mondial, regele era gata sa pri-
measca scrisorile de acreditare ale acestui Stoica;
un alt motiv pentru acceptarea lui Stoica tinea de
faptul ca R. Florescu, consilier de legatie devenit
insdrcinat cu afaceri, era considerat ,alarmist”
si pro-german, iar dupa ce sosirea celui dintai
ar fi avut loc, britanicii intentionau sa ceara gu-
vernului roman sa-l recheme pe al doilea de la
Londra [9, f. 368; 10, f. 376; 11, f. 366].

Cat despre Tilea, la propunerea Ministeru-
lui britanic al Informatiilor, el a fost autorizat
de Foreign Office sd conceapd, secondat de Se-
ton-Watson fiul si J.D. Hall — ambii de la Mi-
nisterul Informatiilor, emisiuni radiodifuzate,
intrucat subsecretarul de stat pentru afaceri
externe — Alexander Cadogan si adjunctul sau
— Orme Sargent, estimau la 2 septembrie 1940:
»venise timpul in care nu mai trebuia sa stam in
calea nimanui care ar fi dorit sa incurajeze po-
pulatia Romaniei sd reziste dominatiei germane
si sd reactioneze contra capituldrii guvernului
roman” [12, f. 392; 13, f. 389; 14, f. 392].

Dupa Dictatul de la Viena si caderea re-
gimului lui Carol, britanicii au considerat ca
nemtii i-au impins pe legionari la aliantd cu
Antonescu din dorinta de a avea la Bucuresti
un regim suficient de puternic sa restabileasca

ordinea publicd si aveau dreptate sd estimeze ca
abia urmau sa se vadd care erau de fapt intenti-
ile lui Hitler in raport cu principalii actori poli-
tici romani [15, f. 135]. Serviciile de informatii
britanice notau ca, dupa accederea sa la putere,
principalele eforturi ale lui Antonescu ,.erau in-
dreptate spre eliminarea coruptiei, abolirea pri-
vilegiilor, oportunititi mai bune pentru ofiteri,
abolirea multor comandamente superioare care
se suprapuneau, reducerea personalului birou-
rilor de recrutare, ministerelor etc., si fuziunea
diferitelor directii si unitati” [16].

Partenerii de guvernare ai lui Antonescu
si-au adus din plin aportul la declinul relatii-
lor roméno-britanice prin rapirea si torturarea
mai multor ingineri si tehnicieni britanici pe
care ii acuzau de intentii de sabotare a indus-
triei romanesti de extractie a petrolului. Brita-
nicii considerau ca Garda de Fier era divizata
din punct de vedere intern, dar nesubordonata
lui Antonescu si cd ea castigase, in ultima vre-
me, numerosi ,adepti indezirabili”, multi dintre
acestia din urmi fiind in solda nemtilor. In ace-
le conditii, britanicii ajunseserd sd fie convinsi
cd detentia si torturarea conationalilor lor era
opera exclusivd a Garzii de Fier [17, p. 147], iar
documentele britanice, care consemneaza in-
clusiv numele legionarilor tortionari, mai con-
semneaza si faptul cd britanicii rapiti de acestia
din urma nu au avut careva motive de plangere
atunci cand, in urma interventiei personale a lui
Antonescu, au fost transferati in responsabilita-
tea autoritatilor legale [18, f. 2, 4-7].

La dinamica tendintei de ostilitate in relatii-
le roméno-britanice s-a addugat si faptul ca pri-
mele trupe germane au intrat in Romania in pri-
ma decada a lunii octombrie, fapt care a devenit
imediat cunoscut opiniei publice britanice [19,
f. 192]. Referitor la intrarea trupelor germane in
Romania, desi in general se considera cd aceasta
a avut loc in octombrie 1940, sursele britanice
consemneazd sosirea multor militari germani,
cu sau fard uniformd, din diverse directii si pe
diferite cdi — pe Dundre, cu avionul si dinspre
Ungaria, inca din septembrie. Faptul ca britani-
cii erau siguri cd era vorba de adunarea unei pre-
zente militare isi gaseste confirmarea in aceea ca
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Hoare a fost instruit sa remitd guvernului romén
un protest formal ce constata incélcarea neutra-
litatii Romaniei [20, f. 147; 21, f. 152; 22, f. 157].
Londra stia din ,rapoarte de nadejde” inca de la
jumatatea lui septembrie, cd trupele germane si
instalatiile antiaeriene erau asteptate la Ploiesti
(23, p. 44]. La protestul formal, roménii au ras-
puns cd nu era vorba decat de sosirea la Galati a
1500 de germani din SS ce urmau a fi implicati
in organizarea procesului de repatriere: 60-80
mii de nemti ramasi incd pe teritoriile roméanesti
ocupate de sovietici. Referitor la informatia des-
pre 1500 de membri ai SS sositi in Roménia si
care a fost primita de britanici la 12 septembrie
chiar de la serviciul de informatii al armatei ro-
méne, ambasadorul britanic de la Moscova - S.
Cripps a fost instruit sd se intereseze la Kremlin
dacd nu cumva ,,U.R.S.S. privea cu indiferenta
faptul ca la Marea Neagra se aflau germani in
uniforme” [24, f. 175; 25, f. 179; 26, f. 185; 27,
f. 166]. La 23 septembrie 1940, Antonescu i-a
comunicat lui Hoare ca ,nu era vorba despre
nici o misiune militard, dar ca era posibil ca el
sd invite guvernul german sa trimitd unii tehni-
cieni” si cd legatia britanicd de la Bucuresti avea
sd fie informatd in eventualitatea acestei evolutii
[28, f. 160]. Catre mijlocul lui septembrie, bri-
tanicii aveau informatii deja despre aproape o
mie de vagoane si camioane, avioane germane
sosite la Bucuresti, zeci de vapoare pe Dunare
care adusesera in Roménia soldati germani, cu
sau fard uniforma, precum si echipament mili-
tar si cu destinatie dubla in mai multe localitati
[29, f. 191]. Trimiterea in Romania a trupelor
S.S., ostentativ pentru evacuarea nemtilor ra-
masi sub ocupatie sovieticd, britanicii au con-
siderat-o ca fiind de fapt miscare de camuflare
a intentiei reale a nemtilor, intentie dezvaluita
atat de destinatiile spre care s-au deplasat acele
detasamente ,la inceputul lui septembrie”, cat si
de faptul ca ele erau insotite de cantitati impor-
tante de echipament: aceea de a ocupa ,unele
puncte strategice din Romania”. Britanicii de la
Foreign Office au concluzionat, pe baza tuturor
informatiilor adunate si analizate, cd ,era clar
cd, profitind de oportunitatea oferita [de sosirea
trupelor S.S.], au fost plasati soldati germani in

puncte-cheie din regiunea petroliferd precum si
de-a lungul cdilor de comunicatie prin intreaga
tarda” [30, f. 170]. Englezii mai consemnau faptul
ca existau motive pentru a crede ca acordul cu
privire la detasarea in Romania a fortelor blin-
date germane fusese atins inainte de accederea
la putere a lui Antonescu, Hoare raportand, de
pilda, ca Mihail Priboianu, Ministrul inzestra-
rii armatei in guvernul Gigurtu, i-a comunicat
personal unui informator al britanicilor acel lu-
cru [31, f. 5].

Sosirea fatisd a trupelor regulate germane
(raportata de catre britanici ca avand loc la 7
octombrie [32, f. 172; 33, p. 189; 34, f. 66]) si
care a urmat imediat dupd arestarea britanici-
lor, trebuia sé fi fost privita mai mult decat ca
o simpli coincidenta. Insd englezii nu puteau
obtine in aceastd privintd informatii precise de
la M.A.S., iar militarii romani primisera ordi-
ne sa nu-i comunice nici un fel de informatii
lui Macnab [35, f. 35]. Britanicii notau insa ca,
comunicatul guvernului roman despre sosirea
trupelor germane sublinia cd ,,Fostul guvernul
a solicitat sprijinul german in inarmarea si in-
struirea armatei cu privire la metodele moderne
de luptd. Generalul Antonescu, gasind aceasta
idee excelenta, a adoptat-o” [36, f. 33].

Antonescu nu a fost pana la capat trans-
parent in relatiile sale cu britanicii in privinta
rostului si dimensiunilor prezentei militare ger-
mane in Romania. O tacticd pe care Antones-
cu a incercat sd o foloseasca pentru a distrage
atentia de la problema intrarii trupelor germane
in Romania a fost aceea de a afirma repetat, in
fata lui Hoare, cda Romania avea dreptul sa-si
procure echipament de acolo de unde dorea, la
care ministrul britanic lI-a indemnat pe general
sd vada dacad ar fi putut gasi in arhive méacar un
singur protest inaintat de cétre el referitor la
sursa achizitiilor romanesti de echipament mi-
litar [37].

Intrarea trupelor germane in Romania a
limitat extrem de mult posibilitétile si campul
de actiuni a britanicilor in Romania - inclusiv
in ce priveste eventualele actiuni de sabotaj. In-
tr-adevér, Maurice Hankey - seful Departamen-
tului Rézboiului Petrolier concluziona, inca
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inainte de 7 octombrie, in virtutea informatiilor
din ce in ce mai numeroase §i convingdatoare
despre sosirea nemtilor in Romania, cd britani-
cii ,nu mai puteau face mare lucru. Sperantele
noastre de viitor de oprire a petrolului, par sa fie
legate aproape in intregime de ce am putea face
prin operatiuni aeriene, suplimentate de orice
altceva s-ar putea face” [38, f. 195].

Englezii nu-si faceau niciun fel de iluzii cu
privire la posibilitatea de a lucra in Romania
in noua situatie si au luat decizia ca, pe masu-
ra ce numarul nemtilor ar fi crescut, sa reduca
personalul Legatiei, urmand a o inchide defi-
nitiv atunci cAnd Hoare personal ar fi constat
imposibilitatea mentinerii in Romania a acelui
»avanpost” cu rol de punct de observatie in-
tr-un teritoriu ocupat de inamic, iar britanicii
estimau cd acest lucru s-ar fi intamplat, de in-
datd ce nemtii ar fi asigurat apdrarea adecvatd a
regiunii petroliere si securitatea punctelor-che-
ie de importantd strategicd din tard. Oricum,
britanicii considerau ca nemtii nu doreau sa
ocupe militar Romania in modul in care au
ocupat Polonia sau Cehoslovacia pentru a nu fi
nevoiti sa preia ei fraiele administratiei locale si
a-siirosi in acest fel propriile resurse umane. De
fapt, in conditiile in care, dupd cum consemnau
si serviciile secrete britanice, societatea roma-
neasca prefera, in marea ei majoritate, o ocupa-
tie germana celei sovietice, nici nu era nevoie sa
fie impus un regim de ocupatie in toata puterea
cuvantului, intrucat societatea romaneasca era
prea ostila regimului sovietic pentru a-si dori
iesirea din sfera de dominatie germana.

Englezii notau ca intrarea trupelor ger-
mane in Romania avusese si unele consecinte,
la prima vedere banale, dar care au rezultat in
dificultiti importante pentru administratia ro-
maneasca, cum ar fi aceea cd militarii germani
veneau cu marci si beneficiau de alocatii de 8 ori
mai mari, de bani pentru hrana si de buzunar,
decit cele ale ofiterilor romani, ceea ce provoca
resentimente in randurile celor din urma, dar si
cresterea preturilor si accentuarea deficitului de
produse alimentare, mai ales a celor mai scum-
pe — carne, oua, lactate si care si asa trebuiau ra-
tionalizate, ceea ce provoca nemultumiri supli-

mentare, mai ales in centrele urbane mai mari.

Alte dificultati economice importante erau
provocate de legionari, care, ajunsi la putere,
au purces imediat la ,exproprierea” si jefuirea
afacerilor evreiesti si, cum acestea reprezentau
un segment important al economiei romanesti,
au dezorganizat si pus in pericol intreaga viata
economica a tdrii. Acest fapt, impreuna cu raz-
bunarile lor sangeroase contra celor care ante-
rior 1i asuprisera sau erau perceputi ca atare, i-a
determinat pe britanici sa concluzioneze corect
cd, in conflictul ce se profila din ce in ce mai
clar intre legionari §i Antonescu, nemtii aveau
sa-1 sustina pe general, fiind convinsi de inca-
pacitatea celor dintai de a guverna tara i, avand
in vedere relatiile romano-sovietice, neexistand
motive sd se indoiascd de faptul cd, prin aceasta,
cursul pro-german al Roméniei ar fi fost pus in
vreun pericol [39].

Atunci cind sosirea trupelor regulate ger-
mane a fost confirmata chiar de Antonescu,
Cripps a fost din nou instruit ca sd giseasca
ocazia potrivitd pentru a le atrage atentia sovie-
ticilor cd intrarea trupelor germane in Romania
deschidea posibilitatea amenintarii nu doar a
Stramtorilor si a Dardanelelor ci, prin Turcia,
chiar si a cAmpurilor petroliere din Caucazul
controlat de sovietici; Cripps era instruit sa le
sugereze sovieticilor (dar fard a crea aparentele
unei sugestii, pentru a nu-i irita pe acestia) ca ar
fi fost o greseald sd coopereze cu nemtii in sco-
pul fortérii turcilor de a denunta Tratatul din
19 octombrie 1939, intrucét ,,pozitia sovietica la
Marea Neagra ar fi fost fatal compromisa odata
ce nemtii ar f ajuns la Stramtori, indiferent de
promisiunile pe care le-ar fi facut ei sovietici-
lor” [40]; avand in vedere modul in care aveau
sda se desfasoare tratativele sovieto-germane
de la Berlin din luna urmétoare, se poate spu-
ne cad Moscova nu avea o perspectiva cu nimic
mai putin patrunzatoare decit Londra asupra
situatiei din Balcani. In orice caz, britanicii au
fost incurajati de comunicatul TASS, din 16 oc-
tombrie, care dezmintea ca ,,necorespunzatoare
realitatii” informatiile ce circulau in presa inter-
nationald precum ci sovieticii ar fi fost infor-
mati din timp despre intentia detasarii trupelor
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germane in Romania, precum si despre numa-
rul acelor trupe si obiectivele misiunii lor [41,
f. 186]. Era evident ceea ce remarcau si brita-
nicii, si anume cd nimeni nu se putea insela cu
privire la rostul intrdrii in Romania a trupelor
germane si pe cine aveau in vedere garantiile de
securitate germane, in situatia in care Bulgaria
si Ungaria, devenite in aceeasi masura ca si Ro-
ménia vasale ale Germaniei, nu puteau prezenta
niciun pericol [42, f. 6].

Foreign Office-ul mai remarca faptul ca
principalul considerent din care Antonescu
credea cd acceptarea unei prezente militare in
Romania era absolut necesara era acelasi ca si
pe timpul lui Carol si anume amenintarea so-
vieticd. Hoare nota ca, in conditiile permanen-
telor ciocniri violente cu armata sovietica, mai
ales in nordul Moldovei si in Deltd, ,,nu exista
soldat roman care sd nu fie convins rdzboiul cu
sovieticii - fie el defensiv, sau ofensiv - era pro-
babil”; pe de alta parte, englezii estimau cd reac-
tia sovietica la actiunea germana a fost destul de
modesta [43, f. 50; 44, f. 58].

La 10 octombrie 1940, in contextul in-
formatiilor despre intrarea trupelor germane
in Romania, secretarul britanic de stat pentru
afaceri externe - Halifax, il informa pe Hoare
ca Banca Angliei se pregdtea sd pund seches-
tru pe fondurile detinute de romani in Londra,
iar guvernul britanic inaintase celui american
solicitarea ca masuri identice s fie luate si in
privinta fondurilor romanesti din S.U.A. [45,
f. 20], blocarea conturilor roménesti in acea tara
fiind confirmata de Foreign Office in aceeasi zi
(46, f. 25].

Odata cu eliberarea inginerilor rapiti si tor-
turati de legionari, Antonescu ar fi fost dispus sa
mearga in intdmpinarea britanicilor si in privin-
ta salupelor si remorcherelor arestate la Sulina
sub regimul lui Carol si sa li se ceara sa renunte
la restrictiile si actiunile in urma carora la Haifa
si Suez fusese sechestratd marfd romaneascd in
valoare de 850 milioane lei, iar vasele romanesti
nu puteau parasi Marea Neagra de frica flotei
britanice. Desi, in iulie 1940, legatia britanica
propusese ea insasi acest targ, in octombrie, ras-
punsul englezilor la aceasta oferta a fost negativ

[47, p. 97], desi in istoriografie poate fi intalnita
si parerea gresita cd el ar fi fost pozitiv. Ei in-
sistau pe eliberarea neconditionata a vaselor de
pe Dundre si nu doar a celor engleze, elibera-
re care, dupa britanici, trebuia si fie ,,preludiul
neconditionat al discutdrii tuturor celorlalte
probleme din relatiile romano-britanice” [48,
f. 417]. Aceasta atitudine nu este surprinzatoa-
re, avand in vedere ca valoarea ambarcatiunilor
britanice arestate era estimata la 73 milioane lei,
in timp ce doar valoarea navei Bucegi - la 400
milioane lei. In conditiile in care britanicii erau
siguri ca, faicand abstractie de situatia compani-
ilor petroliere, Anglia castiga batalia economica
cu Romania, ei considerau ca nu existau motive
pentru a reveni asupra acelei decizii, chiar daca
ea insemna sa lase la dispozitia germanilor acele
mijloace de transport a petrolului si chiar daca
ei remarcau faptul ca acel gest din partea lui
Antonescu ca si insistenta acestuia de a numi
cat mai curand la Londra un nou ministru care
sd nu fie ,nici gardist, nici anglofil si inca si mai
putin germanofil”, semnala intentia destul de
clard a acestuia de a ,,cultiva relatii mai bune” cu
Anglia. Britanicii erau insa de pédrere ca acelor
avansuri ale lui Antonescu ,,nu trebuia sa li se
acorde prea mare importantd”, iar la inceputul
lui 1941 nici nu se gandeau sa accepte un nou
ministru roman la Londra, desi in continuare
isi doreau sa pastreze prezenta diplomatica de
la Bucuresti [49, f. 13; 50, f. 16]. Problema re-
spectiva se pare ca s-a apropiat de solutionare
in decembrie 1940, cand Hoare si secretarul ge-
neral al Ministerului Afacerilor Straine al Ro-
maniei - Cretzianu au cdzut, in principiu, de
acord ca guvernul roman ar fi eliberat vasele
britanice de pe Dundre primul, ca manifestarea
bunavointei sale, in schimbul unei asigurari ca
britanicii, ludnd act de aceasta manifestare, ar
fi eliberat ulterior navele maritime roménesti;
insa asasinatele politice comise de legionari si
incertitudinea politica ce a urmat apoi i-au fa-
cut pe britanici sé fie reticenti a se angaja in ori-
ce negocieri pana cand s-ar fi asigurat de faptul
cd nu mai urmau si alte asasinate, iar stabilitatea
politica ar fi inlocuit haosul [51, f. 147]. Se pare
ca totusi o anumitd intelege in aceste privinte a
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existat, prin care romanii au eliberat cel putin o
parte din vasele sechestrate in schimbul cumpa-
rdrii de guvernul britanic a vapoarelor Bucegi
si Mangalia. In fapt insd, reiese din corespon-
denta lui Hoare din ianuarie 1941, britanicii nu
au intentionat nici sa elibereze vasul Bucegi se-
chestrat la 2 decembrie 1940 la Haifa si, se pare,
nici sd livreze Roméniei contravaloarea sa in ca-
uciuc, bumbac si land dupd cum cerea guvernul
roman, dar nici nu doreau sa comunice romani-
lor acel lucru din motiv ca acestia din urma ,,ar
fi putut foarte bine sa riposteze prin arestarea si
rechizitionarea repetatd a vaselor noastre de pe
Dunare, a cédror evacuare nu poate fi intreprin-
sd pana in martie din cauza conditiilor meteo
din Marea Neagra” [52]. Finalmente, britanicii
au reusit sa-si evacueze cea mai mare parte a
ambarcatiunilor de pe Dunire. In primul rand,
35-40 de vase au parasit fluviul cu permisiunea
autoritatilor roméne pana la incidentul seches-
trarii, iar Elisabeth Barker noteaza cd in total 75
astfel de nave au ajuns de pe Dunare la Con-
stantinopol [53, p. 34], cea mai mare parte din
ele — deja pe timpul lui Antonescu si, din cate
se pare, cu acordul guvernului romén. Pe cele
pe care nu le-au evacuat englezii, au reusit sa le
vanda, la 28 februarie 1941, sovieticilor, intr-o
miscare foarte abild si in acelasi timp rizbu-
ndtoare, stiind ca prin aceasta aveau sa dea de
furca romanilor.

Referitor la aderarea Romaniei la Pactul
Tripartit, la 23 noiembrie 1940, legatia britani-
cd de la Bucuresti nota declaratia ridicola (dar
nu inexplicabild) a lui Antonescu facuta cu acea
ocazie cum ca ,aderarea Romaniei era un pas
cu o semnificatie istorica si o contributie sin-
cerd la apararea civilizatiei ce va fi asigurata
de victoria statelor unite prin Pactul Tripartit.
Noua organizare a Europei si a lumii trebuie sa
distrugd toate fortele oculte pe care se sprijinea
structura de ieri si care au declansat razboiul
de astdzi...” [54, f. 268]. Nu doar britanicii, dar
si reactia societatii romanesti s-a ardtat critica
fata de acel pas, care, de altfel, era o incununa-
re a politicii demarate si promovate anterior de
Carol si care, ii transmitea Bratianu lui Hoare,
provoca un ,,dezgust din ce in ce mai intens in

armata si nu doar”; in corespondenta lor inter-
nd, britanicii au calificat aderarea Romaniei la
acea intelegere drept o ,umilinta” [55, f. 265]
si, avand in vedere rolul jucat de nemti si itali-
eni in destinul Romaniei de la 1940, respectivul
punct de vedere poate fi usor inteles. Pe de alta
parte, discutdnd la 10 decembrie 1940 politica
externd romaneascd in cadrul Pactului Tripar-
tit, Antonescu i-a dat de inteles lui Hoare ca el
nu considera ca ar fi avut vreo obligatie in fata
nemtilor in eventualitatea unui conflict al Axei
cu Turcia si ca vedea implicarea Romaniei po-
sibild doar in eventualitatea unei confruntéri cu
U.RS.S [56, f. 271].

In decembrie 1940, Hoare mai continua
sa-l viziteze pe Antonescu cu care, in gene-
ral, avea o interactiune destul de prietenoasa
in conditiile in care generalul refuza sa-i dez-
valuie careva detalii despre evolutia relatiilor
romano-germane si nu-si ascundea nici admi-
ratia pentru succesele militare germane, si nici
dorinta de a vedea razboiul incheiat cu o pace
favorabild nemtilor. In privinta situatiei politice
interne, Antonescu ii marturisea lui Hoare, la
10 decembrie 1940, ca el ,stitea pe un butoi de
pulbere” si cd intentia sa era sa distrugd misca-
rea legionara daca aceasta ar mai fi recurs la noi
crime politice, chiar daca o atare actiune ar fi
putut declansa un réazboi civil care ar fi provo-
cat o ocupatie militard germand. Britanicii, pe
de alta parte, erau sincer mirati de convingerea
lui Antonescu ca nemtii aveau sd castige rdzbo-
iul si considerau cd acesta ,,parea sd traiasca in-
tr-un fel de stratosfera si rupt de realitate” [57,
f. 12]. In ce-i privea insé pe legionari, britanicii
estimau corect ca Hitler inclina, cétre sfarsitul
lui 1940, sd-1 sustina pe Antonescu, pentru ca,
desi miscarea legionara era condusa de oameni
presupusi a fi ai germanilor, acestia nu erau ca-
pabili sd asigure stabilitatea Romaniei, iar sub
conducerea lor tara se cufunda in haos.

In acele conditii, Florescu avertiza de la
Londra cd relatiile roméno-britanice nu se pu-
teau imbunatati ,,cat timp politica Tarii fatd de
Marea Britanie nu se normalizeazd dupa mode-
lul vecinilor nostri, pe baza principiului ca nu
avem nimic de reclamat de la guvernul englez
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decat pe bazele legale existente si nu avem nici
un gand de beligerantd pentru teritoriile deti-
nute de Marea Britanie sau de vreun aliat al sau”
[58, f. 310]. Rezultd, deci, cat  se poate de clar,
ca pand si reprezentantul principal al guvernului
romén la Londra era de parere cd responsabili-
tatea pentru starea relatiilor romano-britanice
era, in primul rdnd, a Bucurestiului. Sugestia lui
Florescu ca Roménia sd urmeze exemplul veci-
nilor sai in ce privea modalitétile de construire
a relatiilor cu Marea Britanie nu era deplasata
in conditiile in care Bulgaria, sau mai ales Un-
garia, chiar daca, din punct de vedere strategic
se gdseau intr-o pozitie foarte aseméanatoare cu
cea a Romaniei, totusi continuau sd cultive re-
latii politice mai apropiate cu britanicii decat
Bucurestiul. Astfel, documentele diplomatice
ale legatiei britanice la Belgrad arata c4, in dis-
cutiile particulare de la sfarsitul lui noiembrie,
Csaky, Teleki si Horthy, isi exprimau increde-
rea cu privire la victoria finala britanica, dar si
antipatia ,intensd” fata de Germania, la care se
refereau ca la un partener intr-o relatie ce le era
impusa de necesitatile momentului. Desi diplo-
matii britanici de la Belgrad recomandau trata-
rea circumspectd a acestor ,,manifestari de prie-
tenie” maghiare, totusi Campbell considera cé li
se putea da curs, mai ales in noua situatie in care
»fosta ezitare, din considerente de loialitate fata
de Romania, de a urmari obiectivul unei stranse
prietenii cu Ungaria, nu mai este relevanta din
cauza atitudinii guvernului roman, dar si pen-
tru ca aceasta [Ungaria] cautd acum relatii de
prietenie speciald cu Bulgaria” [59].

Britanicii au mai facut o observatie impor-
tanta referitor la la trupele germane detasate in
Romaénia si anume aceea cd, respectivele, in po-
fida garantiilor de securitate, au evitat sd ocupe
pozitii in Nordul Moldovei sau in Deltd, esti-
mand ca abordarea era una premeditata, prin
care se cauta evitarea antagonizarii Rusiei [60,
f. 98]; studiul dispozitivului militar german in
Romadnia i-a facut pe englezi sa incline spre a
crede, la inceputul lui ianuarie 1941, cé infor-
matiile ce subliniau caracterul antisovietic al
amplasarii soldatilor nemti pe teritoriul statului
roman erau de fapt lansate de propaganda ger-

mand in scopuri de dezinformare si camuflare
a adevaratelor intentii germane; se poate spune
ca, avand in vedere ulterioarele actiuni germa-
ne in Balcani ce au precedat invazia U.R.S.S,,
aprecierea britanicd a situatiei era partial co-
recta [61, f. 15; 62, f. 22]. In legiturd cu aceastd
problema, Hoare l-a intrebat pe Antonescu, in
ianuarie 1941, care erau intentiile sale in privin-
ta Moldovei de est, generalul raspunzandu-i ca,
intrucat Romania nu se putea masura singurd
cu Rusia, ,soarta Basarabiei avea sd depinda de
atitudinea altor puteri” [63, f. 5].

La inceputul lui ianuarie 1941, Hoare a fost
insdrcinat sa-i comunice lui Antonescu cd adu-
narea trupelor germane in Roménia ,,nu putea
decat sd genereze frici in tdrile invecinate, in
special in Tugoslavia si Grecia, ca acele tari erau
prietenii Angliei si ca guvernul britanic spera cd
Antonescu n-ar fi permis ca Romdnia sd devina
o baza a operatiunilor militare contra lor” [64,
f. 65]; in fapt insd, britanicii nu legau mari spe-
rante de asemenea demersuri, considerdnd ca,
din cauza prezentei militare germane in Roma-
nia, Antonescu nu era un actor liber si actione-
ze dupa cum dorea. In orice caz, contactele lui
Hoare cu Antonescu devenisera foarte rare in
aceastd perioada si nu doar reiesind din consi-
derentele enuntate, ci si din cauza conflictului
celui din urma cu legionarii si care ii absorbea
o mdsura semnificativa a atentiei sale [65, f. 68].

Antonescu, pe de alta parte, i-a destdinuit
lui Hoare, la 11 ianuarie 1941, cd trupele ger-
mane din Romania aveau sd intre in Bulgaria
si cd el se astepta ca bulgarii sd nu opund nicio
rezistenta, iar referitor la avertismentul britanic
de a nu-si ldsa tara sa devina baza de operatiuni
contra Greciei si [ugoslaviei, Antonescu i-a ras-
puns lu Hoare ca lui nu-i pasa de soarta acelor
fosti aliati ai Romaniei, intrucét nici lor nu le
pasase de Romania, atunci cand sovieticii ina-
intasera ultimatumul din 26 iunie 1940, la care
Hoare a ripostat cu observatia ca rationamentul
respectiv nu era mai rational decit un eventual
repros la adresa Romania cd aceasta n-a atacat
U.RS.S. in urma invaziei sovietice a Poloniei.
Hoare l-a avertizat pe Antonescu ca daca acesta
»n-ar fi facut tot ce putea” pentru a preveni o
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interventie germand la sud de Dunire”, relatiile
romano-britanice ar fi fost afectate incd si mai
mult, insd generalul i-a raspuns ca, desi intele-
gea acel lucru, el nu putea decat sa spere ,,la mai
bine” si cd, dacd nu ar fi mostenit de la Carol
o situatie cu totul compromisa, care sa faca
imposibila urmarea oricarei politici de neutra-
litate, politica sa externd ar fi fost cu totul alta
[66, f. 75]. Aceea ca britanicii il intelegeau pe
Antonescu in aceastd privintd este demonstrat
de faptul ca in corespondenta lor interna ei se
ardtau convinsi ca, chiar daca regimul lui An-
tonescu ar fi cazut, orice alt guvern ar fi venit la
conducerea Romaniei ar fi fost obligat, in acele
circumstante, sa promoveze o politica in intre-
gime pro-germand [67].

Intre altele, pot mentiona ci in arhivele bri-
tanice (fondul F.O. 371) se gaseste un numdr
foarte mare de surse ale Legatiei de la Bucuresti
si nu doar care demonstreaza ca Anglia urma-
rea cu cea mai minutioasa atentie miscarile tru-
pelor germane in Romania [68, f. 67] si prega-
tirile de invazie a Balcanilor, precum si reactia
altor tari — a Bulgariei, Greciei, Turciei si mai
ales U.R.S.S. fata de acele pregitiri, desi nemij-
locit pentru relatiile roméano-britanice aceste
surse nu prezintd un interes atat de mare din
motivul ca englezii pur si simplu se pare cd nu
luau in calcul factorul roménesc in acele pro-
cese, tratdnd respectivele miscari de trupe in
Romaénia ca pe manevre ale germanilor pe un
teritoriu ocupat. La mijlocul lui februarie, brita-
nicii estimau cd in Roménia se aflau 22-23 divi-
zii germane, dintre care 15 fusesera identificate
precis, iar cele mai multe se aflau in partea de
sud a tdrii, pregatite in vederea interventiei la
sud de Dunire [69, f. 72].

Aproximativ in aceeasi perioada, Florescu
isi informa superiorii de la M.A.S. despre pre-
gatirile lui Tilea de infiintare a unui ,comitet
romdnesc” a carui linie directoare de activitate
avea sd fie opozitia fata de politica lui I. Anto-
nescu [70, f. 71]. Britanicii i-au permis lui Tilea,
in decembrie 1940, ,,sd adune in jurul sdau cativa
prieteni pentru a forma un mic comitet neofi-
cial”, dar i-au aratat clar ca guvernul britanic
nu putea intretine niciun fel de relatii cu acel

cerc, procedand astfel, partial din motivul ca
doreau sd mentina la Bucuresti cit se putea de
mult timp legatia si deci puteau recunoaste legi-
timi doar reprezentantii delegati ai guvernului
roman la Londra, iar partial fiindcd ei conside-
rau cd Tilea era un personaj ce nu se bucura ,,de
niciun fel de respect in Romania” si cd, oricum,
acesta nu avea calibrul necesar sarcinii formarii
unui comitet national roman cu adevirat repre-
zentativ [71, f. 7; 72, f. 9].

Ruperea relatiilor insa n-a intérziat foarte
mult de la acea datd. Intr-adevir, nota remisa de
Hoare lui Cretzianu (Antonescu fiind bolnav, la
10 februarie 1941, specifica faptul ca, contrar
asigurdrilor date ministrului britanic de con-
ducatorul statului romén in septembrie-octom-
brie 1940 cum ca misiunea militard germana
avea sd aiba ca scop instruirea armatei roméne,
»Comandamentul German construieste in Ro-
mania toate elementele unei forte expeditiona-
re si concentreaza in diverse puncte strategice
mari provizii de munitie si combustibil. Teri-
toriul romanesc este astfel folosit de Germania
ca baza militara pentru promovarea planurilor
sale de continuare a razboiului. Aceste mdsuri
sunt luate fira un cuvant de dezaprobare din
partea dumneavoastrd... A devenit abundent
evident ca Guvernul acestei tari, pe care l-ati
condus timp de sase luni, a devenit complet
dependent de Germania. Nu doar faptele re-
ale, dar si numeroasele declaratii publicate de
dumneavoastri confirmi acest lucru... In aces-
te circumstante, Guvernul Majestatii Sale din
Regatul Unit a decis sa ma recheme si sd retraga
misiunea diplomatica si ofiterii Consulari lu-
crand sub controlul meu.” [73, f. 120; 74, f. 139].

In circumstantele retragerii legatiei, brita-
nicii au revenit fara intarziere la studiul posibi-
litatilor bombardarii aeriene a industriei petro-
liere romanesti, dar au renuntat la idee dintr-o
serie de considerente: ei se indoiau cd Grecia
si Turcia ar fi acceptat ca bazele militar-aerie-
ne britanice de pe teritoriul lor sa fie folosite in
acest scop; de asemenea, britanicii considerau
cd un atare pas ar fi putut fi usor prezentat de
nemti ca o incdlcare a neutralitatii bulgare si
folosit ca pretext de Hitler pentru o invazie a
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acelei tdri. Insd principalul motiv era acela ci,
atat timp cat englezii nu aveau posibilitatea sa
loveascd campurile petroliere in asa fel incat sa
zadarniceasca exploatarea lor intr-o masura cat
de cat semnificativd, o atare mutare era lipsitd
de sens [75, f. 149].

In incheierea acestui studiu pot fi semnalate
cateva informatii despre activitatea lui Gafencu
la Moscova si, in special, contactele sale cu bri-
tanicii care lucrau in acea capitala. Documente-
le ambasadei britanice de la Moscova demon-
streazd ca acolo Gafencu intr-adevar facea mai
curand politica sa proprie, decat o implementa
pe cea a guvernului roman de la acea data, in-
trucat Cripps raporta superiorilor sdi cd, in con-
ditiile in care Anglia rupsese deja de ceva vreme
relatiile cu Romania, fostul ministru de externe
al acesteia ii declara ambasadorului britanic ca
atat timp cat Londra ,,incd mai avea incredere
in el”, misiunea sa avea sd ramand aceea de a ,,fi
de folos in sensul schimbarii opiniei [publice]
in Romania” si de a face ,tot ce putea pentru
a starni sentimente anti-germane si a facilita o
apropiere de Uniune Sovieticd”, aceste destai-
nuiri fiind facute in contextul in care sovieticii
in persoana lui Visinski, preocupati fiind de in-
grosarea din ce in ce mai vizibila a norilor ce
prevesteau furtuna in relatiile sovieto-germane,
cautau sa faca avansuri diplomatice romanilor
pe care ii asigura cd nu mai au nicio pretentie
teritoriald la adresa lor si le sugerau cd venise
timpul pentru ,,0 intelegere rapida si bazata pe
simpatie a tuturor problemelor de frontierd”;
britanicii au incurajat aceasta atitudine a lui
Gafencu, asigurdndu-1 cd se bucura si in con-
tinuare de increderea deplina a guvernului lor,
desi in particular se indoiau de sansele de reu-
sita a oricdror tentative de ,,rapprochement” cu
sovieticii, despre care credeau, corect de altmin-
teri, cd n-ar fi avut alt efect acela de a convinge
elitele romanesti ca singura alternativa la domi-
natia germana putea fi doar cea sovieticd, ce era
privita drept raul mai mare [76, f. 6].

De fapt, britanicii au incercat sa-1 corupa
pe Gafencu imediat dupa ruperea relatiilor si
pana la ofensiva din 22 iunie 1941, oferindu-i
acestuia 2000 lire pe an pentru a deveni agentul

lor, pardsind legatia Roméniei de la Moscova si
alaturandu-se ,,miscarii romanilor liberi” finan-
tate de catre ei; insd romanul a refuzat la acea
dati oferta britanica. In iulie 1941, cand Cripps
a revenit asupra ideii, diplomatii de la Foreign
Office au considerat ca, neavind simpatizanti
sau sustindtori politici numerosi, Gafencu nu le
putea fi de mare folos in conducerea ,,miscarii
romanilor liberi” si in legdtura cu care princi-
pala problema era cd nu puteau fi identificati
romani care s se bucure, in tard, de suficientd
autoritate si respect pentru a putea deveni un
pol de atractie politica ca lideri in exil ai acelei
»miscari’. Maniu, de care englezii isi legasera
initial sperantele in aceasta privinta, nu parasise
Romania in acel scop, iar Tilea, din cate notau
britanicilor, ,nu se ridica la indltimea asteptd-
rilor”. Insd englezii au considerat ci l-ar fi pu-
tut aborda din nou pe Gafencu cu acea oferta,
avand in vedere cd ,.el ne-a fost un prieten bun
in trecut si ar putea fi folosit in calitate de con-
silier in chestiunile ce tineau de S.U.A. sau de
Balcani... fara a fi identificat cu miscarea romé-
neasca”. Pentru a-i face respectiva propunere,
Cripps s-a deplasat cu avionul 200 de km in afa-
ra Moscovei pentru a se intalni in secret (dar e
greu de imaginat ca fara acceptul sovieticilor)
cu Gafencu care era in curs de a parasi U.R.S.S,,
iar urmare a acelei intrevederi s-a stabilit cé ro-
manul avea sd se deplaseze in Turcia unde urma
sd ia legatura cu ambasadorul Angliei la An-
kara-Knatchbull-Hugessen, Cripps raportand
cd el nu intentiona in niciun caz sa se intoarcd
in Romania, céci acolo pozitia sa prooccidenta-
14 era imposibil de sustinut in contextul in care
Roménia lupta eliberarea Moldovei de est, in
timp ce Anglia sustinea U.R.S.S. Seful departa-
mentului Sud al Foreign Office, Nichols consi-
dera cd Gafencu trebuia ,tinut la gheatd” pana
cand ar fi putut fi folosit la ceva, insa adevarul
era cd britanicilor nu le era clar la ce anume pu-
tea fi folosit el, iar acelasi Nichols se indoia ca
potentiala ,consiliere” a lui Gafencu ar fi me-
ritat 2000 de lire pe an, motiv din care consi-
dera regretabild actiunea lui Cripps de reiterare
a ofertei respective, care initial fusese facuta in
legaturd cu potentiala participare in ,miscarea
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romanilor liberi”. Britanicii de la Londra cre-
deau ca Gafencu trebuia incurajat sa plece in
S.U.A. cu promisiunea de a i se acorda supor-
tul financiar pentru ca el si sotia sa sa poata trai
acolo, in asteptarea deciziei comune anglo-ame-
ricane despre modul precis in care el ar fi pu-
tut fi folosit in scopurile aliate. Orme Sargent,
adjunctul subsecretarului de stat pentru afaceri
externe, 1-a admonestat chiar pe Cripps pentru
pasul sau necoordonat cu Foreign Office: ,Nu
pot intelege de ce Sir S. Cripps a considerat ne-
cesar, in plin apogeu al crizei militare si exact
in momentul in care misiunea noastrd milita-
rd ajunsese la Moscova, sd-si ia doua zile libere
pentru a-l vizita pe dl. Gafencu, a carui valoare
si intentii sunt de o importanta redusa sau ine-
xistentd pentru noi in circumstantele actuale.
Cu siguranta, el nu face 2000 de lire sterline pe
an (...pe Tilea il platim cam cu 700 lire...), si
este regretabil ca Sir S. Cripps i-a sugerat o astfel
de plata anuald fara sa ne consulte. Totusi, fap-
ta este acum consumata si ma tem ca acum ne-
am pricopsit cu incd un romén inutil, pe care
va trebui sa-1 intretinem in trdndavie si care va
constitui un alt element de discordie printre
romanii certdreti cu care suntem nevoiti deja
sd avem de-a-face.” Foreign Office-ul a delegat
decizia asupra acelei situatii catre S.O.E., iar re-
spectiva organizatie a hotarat, in sedinta sa din
16 iulie 1941 c4, afara decat ca lider sau poten-
tial lider al ,,miscdrii romanilor liberi”, Gafencu
nu putea fi util la nimic [77]. Se pare insé ca bri-
tanicii au renuntat foarte curand la orice idee in
acest sens, caci izvoarele britanice indica clar ca,
in decembrie 1941, diplomatii de la Foreign Of-
fice erau categoric impotriva oricarei abordari a
lui Gafencu (aflat deja in Elvetia) ce ar fi putut
fi interpretatd ca venind din partea guvernului
britanic, precum si contra vreunei oferte facute
Gafencu [78; 79].
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Zoologia ca obiect de studiu la trei facultiti. De la Basarabia la Republica Moldova

Rezumat. In articol se prezinta evolutia disciplinei de Zoologie predati la specialitatea Protectia plantelor,
din subordinea Universitatii Agrare de Stat din Moldova. Predarea Zoologiei avea loc fiindca se afla la baza
disciplinelor entomologice ca si Botanica la stiintele agricole, horticole si silvice. Evolutiv, Zoologia s-a pre-
dat la patru facultdti: Stiinte Agricole (1933-1940); Zootehnie (1940-1941; 1944-1976); Medicina Veterinari
(1976-1989); Horticulturd (1990-2022). In fiecare facultate Zoologia a fost predatd de diferite cadre didactice,
numele fiind determinat a celor care au predat la specialitatea Protectia plantelor din 1944 pand in 2022: V.L.
Grimalsky (1944-1964) de la Zootehnie; Olga. N. Hristeva ca angajta la trei facultati: Zootehnie (1965-1976),
Medicina Veterinard (1977-1989) si Horticulturd (1990-1996); V.Al. Asevschi (1989) de la Medicina Veterinara;
L.St. Lazari (1993-2000), A.M. Timus (1994-1996, 2000-2013) in limbile romana si rusa si S.I. Panuta in romand
(2003-2022) de la Horticultura.

Cuvinte-cheie: zoologie, entomologie, protectia plantelor, Universitatea Agrara de Stat din Moldova, Basa-
rabia, RSS Moldoveneasci, Republica Moldova.

Zoology as a subject of study at three faculties. From Bessarabia to the Republic of Moldova

Abstract. The article presents the evolution of the Zoology discipline taught in the Plant Protection spe-
cialty, under the former State Agrarian University of Moldova. Zoology was taught because it was the basis of
entomological disciplines, as was Botany in agricultural, horticultural and forestry. Zoology was taught at four
faculties: Agricultural Sciences (1933-1940); Zootechnics (1940-1941; 1944-1976); Veterinary Medicine (1976-
1989); Horticulture (1990-2022). In each faculty, Zoology was taught by different teachers, the names being de-
termined by those who taught in the Plant Protection specialty from 1944 to 2022: V.L. Grimalsky (1944-1964)
from Zootechnics; Olga. N. Hristeva as an employee at three faculties: Zootechnics (1965-1976), Veterinary
Medicine (1977-1989) and Horticulture (1990-1996); V.Al. Asevschi (1989) from Veterinary Medicine; I.St. La-
zari (1993-2000), A.M. Timus (1994-1996, 2000-2013) in Romanian and Russian and S.I. Panuta in Romanian
(2003-2022) from Horticulture.

Keywords: zoology, entomology, plant protection, Moldova State Agrarian University, Bessarabia, Mol-
davian SSR, Republic of Moldova.
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Preliminarii. In programul specialititii
Protectia plantelor (infra: SPP), din subordinea
Facultdtii de Horticultura de la Universitatea
Agrara de Stat din Moldova (infra: UASM), an-
terior Institutul Agricol ,M.V. Frunze” (infra: IA
»Frunze”), facea parte si disciplina de Zoologie
agricold (infra: Zoologia), exact ca si Botanica la
specialitatile agronomice: Horticultura, Viticul-
tura, Legumicultura, Agricultura si Silvicultura.
Disciplina era necesara, fiindcd la SPP se inva-
tau nu doar discipline entomologice cu abordare
strictd a insectelor daunatoare plantelor agricole
si combaterea lor, dar si diverse animale. Aces-
tea erau din grupa nevertebratelor (nematozi,
acarieni, paianjeni, melci, limacsi), vertebratelor
(micromamifere rozatoare — soarecii, popandaii,
orbetii, tistarii si insectivore — cértita, ariciul) si
pasdri insectivore. Astfel, Zoologia ca si Botani-
ca, se preda la anul I, dupa care urmau discipli-
nele specializate: Entomologia generala — anul I;
Entomologia agricola si Protectia chimicé - anul
I1I; Nematodologia, Acarologia, Rozatoarele da-
unatoare plantelor agricole si Protectia biologicd
a plantelor — anul I'V.

In perioada sovietica, Zoologia se planifi-
ca in norma didacticd doar a unui cadru uni-
versitar, fiindca se preda in limba rusa. Dupa
declararea independentei Republicii Moldova,
Zoologia ca si celelalte, a inceput sd fie predata
in doua limbi, conform grupelor de studenti de
la SPP cu studiere in romana si rusa. Dupad ab-
solvirea mea a SPP in 1993, am fost angajatd la
Catedra de entomologie (infra ,Entomologie”)
ca asistenta si in norma didactica am avut plani-
ficate lucrarile de laborator la Zoologie (1994-
1996), apoi cursul in romana (2000-2003) si in
rusi (2000-2013). Ulterior, am intocmit istoria
Catedrei de entomologie si am publicat-o sub
forma de monografie in 2017 [1].

In perioada studentiei, ca didactic la UASM
si procesul de elaborare a monografiei, am acu-
mulat o suma de informatii despre Zoologia de
la SPP, dar neincluse in monografia din 2017, fi-
indca depasea conceptul lucrarii. Totodata, acest
studiu are tangenta cu primul didactic de Zoo-
logie pentru SPP de la IA ,,Frunze” cu numele
Valentin L. Grimalsky. El a fost inclusiv seful Ca-

tedrei de zoologie din subordinea Facultitii de
Zootehnie (1940-1941, in evacuare, 1944-1964),
apoi a fost transferat si a continuat activitatile di-
dactice in cadrul Universitatii de Stat din Chisi-
ndu (infra: USC) pana la decesul din 1975.

De aceea consider important sa prezint
datele si informatiile acumulate in ordine cro-
nologicd, fiindca fac parte din noul proiect de
cercetare in cadrul Scolii Doctorale de Stiinte
Umanistice si ale Educatiei de la Universita-
tea de Stat din Moldova (infra: USM), intitulat
»Cercetdri entomologice in RSS Moldoveneasca
(1946-1991)”, specialitatea 611.07 — Istoria sti-
intei si tehnicii.

REZULTATE SI DISCUTII

Zoologia la Facultatea de Stiintie Agrico-
le din Chisinau (1933-1940)

Facultatea de Stiinte Agricole din Chisindu
a fost infiintatd in 1933 si sovietizata in iunie
1940, dar in aceastd perioadd SPP nu exista. Se
preda insd Zoologia aplicata si Entomologia
agricold, astfel prezint secvente din istoria Zoo-
logiei pand la sovietizare, fiindca despre infiin-
tarea Facultatii s-a descris in subcapitolul VII:
»Entomologia agricold la Facultatea de Stiinte
Agricole din Chisindu” [1, p. 62-66]. De aceea
mentionez doar catedra, durata, didacticii si
principalele subiecte.

Catedra de zoologie ca numr a fost a sasea
si in cadrul ei ficea parte Laboratorul de zoolo-
gie aplicata, entomologie si piscicultura. La Chi-
sindu, predarea acestora avea loc primii doi ani,
iar didacticii au fost Constantin Motds - profe-
sor, V. Anghelescu - asistent onorific, Theodor
Oprea - preparator, V. Arventiev — laborant,
Alexandru V. Ruscinschi [2, p. 418-433], dupa
absolvirea din 1936, - asistent entomolog aju-
tator. ALV. Ruscinschi a fost studiat mai deta-
liat decat toti, fiindca era originar din Chisinau
si din cei care au ramas sa activeze la institutie
dupa sovietizarea din 1940, dar mobilizat la front
si disparut in octombrie 1944. Programul anali-
tic la Zoologia aplicatd continea subiecte pentru
studiu cu teme extinse — Protozoarele (la gene-
ral) si cele parazite la om si animalele domestice;
Platode, Nematode si Anelide; Insecte (cel mai
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extins — clasificare, biologie, reproducere si me-
tamorfozd); Combaterea lor. Cu teme succinte —
Celenterate si Spongieri, Vermidieni, Miriapode.

1. Zoologia la Facultatea de Zootehnie de
la Institutul Agricol ,M.V. Frunze” din Chisi-
niu (1940-1941, 1944-1976)

Zoologia in 1940-1941. Din analiza a doud
dosare pe numele lui V.L. Grimalsky, primul de
la Arhiva Academiei de Stiinte a Moldovei [3,
f. 15] si al doilea de la Universitatea de Stat din
Moldova [4, f. 110], a devenit posibil de aflat
denumirea primei catedre sovietice la care s-a
predat Zoologia si a primului cadru didactic.
Denumirea a fost scurta: Catedra de zoologie si
didactic la Zoologie fiind V.L. Grimalsky, dupa
care in iunie 1941 s-a evacuat cu institutia in
or. Frunze si a continuat activitatea la Institutul
Agricol din Kirghizia pana in 1944. In toamna
anului 1944, IA ,Frunze” a revenit din evacua-
re, inclusiv Grimalsky, continuand ca sef al Ca-
tedrei de zoologie din cadrul Facultétii de Zoo-
tehnie (1944-1964).

In perioada lui Grimalsky (1944-1964),
au fost prezentate 16 rapoarte pe catedra (se-
parat de facultate), cu volumul de pagini intre
trei (1957-1958) si noud pagini (1948-1949).
Pentru anii 1953-1954, 1960-1961, 1961-1962,
1963-1964, rapoartele lipsesc. Grimalsky, tot-
odatd, avea in subordinea catedrei Statiunea
experimental-biologica de piscicultura (infra:
SBEP), si ca director prezenta alte rapoarte. In
fondul citat apare primul raport de la SBEP pe
209 pagini (1947), dar inclus cu alte trei statiuni
- Pisciculturd, Fitotehnie si Zootehnie. Apoi,
au fost intocmite rapoarte doar pe Catedra plus
SBEP pe cinci ani: 1957-1961, iar ca numadr de
pagini - de la 165 (1957) pand la 378 (1960).
Numirul de pagini ale rapoartelor pe catedra
sunt obisnuite (3-9 pagini), dar pe SBEP im-
presionat de mult, tomuri adevarate. Pe baza
lor, se poate explica numarul redus de articole
stiintifice publicate de V.L. Grimalsky in anii
1944-1964, fiindca intocmea rapoarte adminis-
trative in loc de articole stiintifice.

Pentru comparatie expun numdrul ra-
poartelor si de la catedra de interes — Protec-

tia plantelor, fiindcd se preda Zoologia: un ra-
port in 1961 pe 191 de pagini. A doua catedra
- Medicina veterinara, sau cea pe baza careia
s-a fondat Facultatea de Medicind Veterinara
(infra: Facultatea MV) in 1976 si s-a predat Zo-
ologia pentru SPP: in total sase rapoarte ince-
pand cu anul 1946 pe sase pagini, apoi pe anii
1957-1958 pe 19 pag., in 1959-1960 pe 29 pag.,
in 1960-1961 pe 30 de pag., in 1962-1963 pe 22
de pag. si 1966-1967 pe 12 pag. Diferenta este
evidenta.

Concomitent cu rapoartele anuale despre
activitatea catedrelor au fost predate in arhiva
si procesele-verbale de la sedintele catedrelor.
Astfel, de la Zoologie a fost transmis un dosar
din sapte pagini (1962), iar dupa comasare, re-
spectiv cu denumirea Catedra de Anatomia ani-
malelor agricole si zoologie, inca doud, in 1966
(15 pag.) si in 1968 (20 pag.). Catedra de medi-
cind veterinara a transmis in arhiva sase dosare
cu procese-verbale: in 1958-1959 (20 de pag.),
1959-1960 (35 de pag.), 1962-1963 (22 de pag.),
1963-1964 (39 de pag.), 1965-1966 (26 de pag.)
si 1966-1967 (21 de pag.).

Aceste rapoarte despre activitatile catedre-
lor si unele evenimente discutate la sedinte si
protocolate oficial, demonsteaza atitudinea sefi-
lor fatd de obligatiile administrative, care sunt
altceva decat cele stiintifice. Ma refer la intoc-
mirea documentelor, pastrarea si transmiterea
in arhive. Spre exemplu la Entomologie / Pro-
tectia plantelor, rapoartele anuale le intocmeau
sefii de catedre si le ,bateau la masina” laboran-
tele. Procesele-verbale de la sedintele catedrei,
care erau mai frecvente decat rapoartele anuale,
in perioada activitatii mele le intocmeam per-
sonal, fiindcd seful catedrei era si presedinte,
respectiv era necesar si un secretar, acela fiind
eu. De aceea, cunosc procesul din propria expe-
rientd, pentru unii dificil de respectat.

Ca si o concluzie la perioada ,,Grimalsky”
mentionam cd, din 1944 panad in 1965, au existat
trei catedre separate in subordinea Facultatii de
Zootehnie: anatomia animalelor agricole, fizio-
logia animalelor si zoologia [5, f. 11]. In 1964,
V.L. Grimalsky a demisionat de la IA ,,Frunze”,
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Unirea catedrelor de la Facultatea de Zoo-
tehnie. Catedra de Anatomia animalelor agrico-
le s-a unit cu Fiziologia animalelor agricole, din
care a rezultat Anatomia si fiziologia animalelor
agricole si cu aceastd denumire apare in rapor-
tul pentru anul 1964-1965 si procesele-verba-
le de la sedintele desfasurate in anul 1965 [5, f.
8-81]. In anul urmator a avut loc o alta unire, si
anume: Catedra de Anatomie cu Zoologia, din
care a rezultat Anatomia animalelor agricole si
zoologie [4, f. 10 si 88], si cu aceastd denumire
a functionat zece ani (1966-1976). Dupa unire,
sau dupd demisionarea lui Grimalsky, cadru di-
dactic la Zoologie devine Olga N. Hristeva, care
a activat la catedra din subordinea Facultitii de
Zootehnie pe parcursul a 12 ani (1965-1976).

Ihtiologii Hristeva si Grimalsky. Olga N.
Hristeva, presupun cd a avut tangentd profesi-
onald cu Valentin L. Grimalsky, protagonistul
acestui studiu detaliat, dupa cum urmeaza.

Tangenta I: Hristeva a fost studenta la USC,
in anii 1953-1960, din care rezultd ca s-ar fi in-
matriculat la 15 ani, fiind ndscuta in 28 martie
1938. Grimalsky, la USC, a fost activ de doud
ori ca profesor si sef de catedrda (1952-1953,
apoi 1957-1975), din care rezultd cd inevitabil
Olga N. a fost studenta lui.

Tangenta II: Hristeva a fost pasionata de
pisciculturd, exact ca si Grimalsky: a predat Zo-
ologia, dar specializat in ihtiologie.

Tangenta III: Hristeva, dupa cum s-a men-
tionat in sursa citatd anterior, ,,Invdtdmantul
medical veterinar superior din Chisindu...” [6,
p. 106], in anii 1960-1964, a fost colaborator sti-
intific inferior la Gospodaria Piscicola din Chi-
sindu, care se afla in subordinea IA , Frunze”,
iar director era acelasi profesor V.L. Grimalsky.

Tangenta IV: Hristeva, in anii 1964-1968,
era doctoranda la Zoologie si a sustinut teza de
doctor in stiinte biologie (1970), doar cd mo-
mentan nu se poate afla cine a fost conducatorul
ei stiintific, exact cum nu se cunosc doctoranzii
lui Grimaslky. In 1964, seful Catedrei de zoolo-
gie din subordinea Facultatii de Zootehnie, inca
era profesorul Grimaslky, iar din 1966 catedra
lui s-a unit cu Anatomia animalelor agricole.

Tangenta V: Hristeva, in anii 1968-1978,
a avansat de la asistentd pana la conferentiar
universitar la Catedra de Anatomia animalelor
agricole si zoologie. Astfel, in zece ani a trecut
concursul pentru a ocupa patru posturi: asis-
tenta, lector, lector superior si docent / confe-
rentiar. Respectiv, de la varsta de 40 de ani po-
sibil cd actiona in directia viitorului habilitat si
profesor universitar.

2. Zoologia pentru SPP la Facultatea de
Medicina Veterinara (1976-1989)

In 1976 s-a infiintat Facultatea de Medicini
Veterinara si evolutia ei nu prezinta interes in
context, decat catedra in cadrul cdreia s-a pre-
dat Zoologia pentru SPP si didacticii. Primele
trei catedre au fost: veterinard, anatomia ani-
malelor agricole si zoologia, clinica veterinara
[6, p. 29]. Respectiv, Olga N. Hristeva s-a trans-
ferat cu Catedra de Anatomia animalelor agri-
cole si zoologie de pe str. Alexei Sciusev, la noua
facultate de pe str. Serghei Lazo, nr. 1. Anume
pe aceastd adresd postald am invatat Zoologia
cand eram studentd ,,sovietica” la SPP, in anul I,
semestrul IT (1989), limba de predare fiind rusa.

Ulterior, la Facultatea de Medicina Vete-
rinard, dupa cum a mentionat primul decan
Eugen Zgardan in interviul sustinut cu profe-
sorul Valeriu Enciu in anul 2009 [7, p. 165]: ,,...
pe parcursul anilor am organizat sase catedre”.
Din respect pentru Valeriu Enciu, cu care am
avut o tangenta profesionald [8, p. 165], menti-
onez ca domnia sa a inceput activitatea didac-
tica si de cercetare stiintifica anume la Catedra
de Anatomia animalelor domestice din sub-
ordinea Facultitii de Medicina Veterinara [6,
p. 122-127], iar in anii 1993-2011 a fost seful
acestei catedre. Profesorul universitar Vale-
riu Enciu continua sa activeze la Facultatea de
Medicini Veterinard pani in prezent. In 2011,
cele sase catedre ale facultatii nominalizate se
numeau: epizootologia, parazitologia, terapia,
obstretica si chirurgia, anatomia animalelor do-
mestice, zooigiena. Dupd cum se poate sesiza
»Zoologia” a disparut, dar posibil ca disciplina
se preda la o catedra din subordinea Facultatii
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de Zootehnie, in curs comun, asa cum am audi-
at si eu Botanica, in 1988, impreund cu colegii
de la Facultatea de Agronomie si Horticultura.

Clddirea de pe str. S. Lazo. Nu stiam nimic
despre valoarea istorica a cladirii in care, in anul
I, ni se stocau date sovietice si nicidecum taris-
te sau regale. Clddirea din discutie, de pe str.
S. Lazo, colt cu str. Pirogov, in prezent Mihail
Kogalniceanu, reaminteste de soarta vitregd a
noastrei Alma-Mater UASM, cu aproape 90 de
ani de existentd. In sens ci Alma Mater, a ince-
put de la Facultatea de Stiinte Agricole (1933) si
a ajuns pand la UASM (2022). Aceasta cladire,
ca si cea a Sfatului Térii, a fost distribuita insti-
tutiei istorice, cu denumirea initiala de ,,Scoala
de fete si béieti”.

Conform informatiilor disponibile pe si-
te-ul oficial al Institutului National al Justitiei
[9], care expun cele mai reprezentative date is-
torice: Duma ordseneasca din Chisinau in 1913
a adoptat ,Proiectul de introducere a invata-
mantului primar general in Chisinau in perioa-
da 1914-1923”.1n punctul I din ,,Proiectul” din
1914, s-a stipulat constructia unei clddiri pen-
tru Scoala primara de bdieti nr. 1 si fete nr. 5.
Constructia cladirii a durat doi ani, 1914-1916.
In anii 1929-1941, in cladire s-a organizat Casa
copilului ,,Regina Maria”, adica un orfelinat.
Despre anii 1941-1946, detalii despre utilinta
cladirii lipsesc, iar in 1946, la IA ,Frunze” s-a
infiintat a cincea Facultate, dar cu cea mai lunga
demunire: Facultatea de Perfectionare a Cadre-
lor de la Conducerea Colhozurilor, Sovhozuri-
lor si Specialistilor din Agricultura [9]. In 1976,
a avut loc infiintarea alteia, si anume Facultatea
de Medicina Veterinard, care a functionat in
subordinea IA ,Frunze” (pina in 1991), apoi
UASM (pana in 2006), cu catedre inclusiv in in-
cinta respectivd. Catedrele din subordinea Fa-
cultatii de Medicina Veterinard au fost dislocate
pe str. Mircesti, nr. 45, iar clddirea istorica cu
diversd destinatie a fost transmisd in gestiunea
Institutului National al Justitiei.

Cadrele didactice de la Catedra de Zoo-
logie de pe str. S. Lazo. Colectivul Catedrei de
Anatomia animalelor agricole si zoologie de

la Facultatea de Medicind Veterinara, nu face
obiect de studiu in aceasta cercetare, de aceea
mentionez doar cadrul didactic cu care am tre-
cut eu Zoologia. Se numeste Valentin Al. Ase-
vschi si in 1989 era doctor in stiinte la specia-
litatea ,,Zoologie” (1974) si lector superior [10,
p. 155-159]. Despre domnia sa am de relatat
doua situatii (una negativa si alta pozitiva), nu-
mite simbolic: ,,Asevschi si studentul nerusinat”,
iar a doua ,,Asevschi si studenta dactilografd”.
Explic situatia ,,Asevschi si studentul neru-
sinat”. Zoologia era si este o disciplind compli-
cata si grea la insusire, iar profesorul Asevschi
era sever, astfel colocviul devenise o problema
sd fie obtinut din prima incercare. Un coleg
de-al nostru, fard a-i retine numele, la fentat pe
profesorul Asevschi astfel: a schimbat pagina
din matricula lui cu a unui coleg, care deja obti-
nu-se colocviul. Studentul obraznic, demonstra
profesorului ca a fost ,gafa” lui ca nu i-a trecut
«3auém-ul» in borderoul de examinare, care se
prezenta la decanat. Profesorul s-a mirat mult
de ,gafa” sa si intimplandu-i-se prima data nu
s-a ,,prins” si i-a trecut ,,colocviul” din matricu-
la straina in lista grupei. Am memorat si locul
unde mi-a povestit cu mare haz fapta lui ,ero-
ica” (statia de autobuse de langa actuala cladi-
re a bisericii de pe str. Mircesti), fiindcd m-a
impresionat mult si negativ. La sfarsitul anului
1989 a fost exmatriculat. Intamplarea profeso-
rului Asevschi cu studentul nerusinat mi-a fost
de mare si bund invétatura in cariera didactica,
in sens cd nu am uitat ce studenti pot aparea si
mereu am fost atenta la notitele din registru,
borderouri si alte documente didactice.
Explicatii la situatia ,,Asevschi si studenta
dactilografd”. La primul curs si dupa apel Ase-
vschi a intrebat dacd este cineva dintre studenti
care poate dactilografia la masina si eu am ridi-
cat mana. Am fost condusé in cabinet si a pus
in fata mea un manuscris pe care trebuia sa-1
dactilografiez la fiecare curs si laborator. Acum
stiu cd manuscrisul era un indrumétor metodic,
care trebuia sd-1 prezinte in regim de urgenta,
respectiv eu sa-1 tiparesc la timp. Am memo-
rat masina mecanicd, fiindcd era total depasita
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fizic, eu invitand a ,bate la masina” electrica, la
primaria si sovhozul din satul natal Bravicea. La
sfarsitul cursului am primit colocviul la Zoolo-
gie, conform terminologiei moderne - ,,din ofi-
ciu”, dar cursurile lui Asevschi si laboratoarele
cu un tandr asistent, nu le-am trecut ca studen-
ta. De aceea, disciplina a fost ,,ciudata” si foarte
nedorita de mine, dar M. Busuioc nestiind ade-
varul m-a incurajat pe baza experientei lui: ,Asa
este la inceput, greu si fiecare a trecut prin astfel
de ingrijorari”.

3. Zoologia pentru Pomilegumicultura in
clidirea Facultatii de Agronomie (1977-1985)

Din 1944 péana in 1977, toate disciplinele de
la SPP, printre care si Entomologia, au avut mai
multe adrese postale din cartierul simbolic ,,Sfa-
tul Tarii”. Adresa exactd pentru fiecare discipli-
na nu poate fi stabilitd, fiind cunoscut, la general,
doar ca toate erau situate la parter: str. Sadovaia
/ Livezilor, nr. 111, in perioada 1944-1974; str.
S. Lazo si Nicolai Ostrovski, in perioada 1972-
1977. Astfel, corpul didactic de la IA ,Frunze”,
intr-un fel, era in vecinatate si nu existau proble-
me la deplasarea studentilor de la o cladire la alta
in timpul programului de studii. In 1977 insa,
SPP de la Pomilegumiculturi a trecut cu sediul
in cladirea noud a Facultitii de Agronomie de
pe str. Nicolai Gribov, cu aceastd denumire pana
in 1992, apoi str. Miresti, nr. 42, sau in jargonul
toponimic, la ,Petricani”. Zoologia din cadrul
Catedrei de anatomie si zoologie din subordinea
Facultati de Medicina Veterinara a ramas pe str.
S. Lazo. Convenea la toti, fiindca o sala libera
pentru o disciplina de la anul I, care se termi-
na cu «3auém» /colocviu si nu examen, adicd nu
prea importanta cum se considera in trecut, nu
exista pe str. N. Gribov. De aceea, cum se desfa-
sura Zoologia la distanta, la fel, nu prea interesa.

De la penultimul sef de catedrd al Entomo-
logiei, Mihail Busuioc, am aflat insa cum Zoolo-
gia a fost ,,adoptata” de entomologi si a devenit
a ,noastra”, sau de ce a trecut in 1977 de pe str.
S. Lazo la ,Petricani”. Raspunsul: a trecut dupa
includerea in uzul IA ,,Frunze” a noilor clidiri
din cartierul ,,Petricani”, si mai concret la parte-
rul cladirii Facultatii de Agronomie.

4. Zoologia pentru SPP de la Pomilegu-
micultura (1985-1991) si Horticultura (1991-
2022) in cladirea Facultitii de Economie

Peste cinci ani, sau in 1982, in cartierul ,,Pe-
tricani” s-a inclus in uzul IA ,Frunze” ultima
cladire, pentru Facultatea de Economie [11].
SPP atunci se afla la parterul cladirii Facultatii
de Agronomie, iar seful Entomologiei era Ana
Gr. Rebeza, in relatii foarte bune cu rectorul
(1963-1982) Gherasim Rudi, dar sensibile cu
colegii de la Catedra de Fitopatologie. Astfel,
la insistenta ei si promisiunea anterioard a ex
rectorului Rudi, in 1985 Rebeza a obtinut ulte-
rioara relocare a Entomologiei din cadrul SPP:
de la Agronomie la ultimul nivel, al VI-lea, sau
in coltul nordic al clidirii pentru Economie.
Cladirea, de tip sovietic: lungd, larga, inalta, cu
geamul in cabinetul sefului lat cat tavanul, iar
usa in jumatate. Detalii despre lungimea cori-
doarelor de la etaje pana la separarea pe cate-
dre (1994): privind un om de la capatul sudic
spre cel din nord, omul devenea mic ca o vra-
bie, sau un punct negru. Unii studenti suparati
pe nereusitele lor la invatitura ldsau pe pereti
si amprenta talpilor, fiindcd cabinetele sefilor,
didacticilor si laborantelor, erau la distante
mari, astfel zgomotele nu se auzeau. Anume in
cladirea ,,giganticd” s-a gasit intr-un sfarsit loc
si pentru ,straina” Entomologie de la Pomile-
gumicultura cu sediul la Agronomie. Zoologia
insa se preda tot la Facultatea de Medicina Ve-
terinara de pe str. S. Lazo.

In 1986 a avut loc schimbarea sefilor de ca-
tedrd: Ana Gr. Rebeza (neagreatd de noul rector
Valentin Ungureanu) a fost inlocuita de Vladi-
mir V. Gulii [1, p. 110-111]. Noul sef a preluat
si Zoologia pentru SPP, pe care o preda Olga
N. Hristeva in edificiul de pe str. S. Lazo, dar
in timp se crease o situatie neadecvata. Situatia
s-a format in ultimii cca zece ani, si anume din
cauza deplasdrii complicate de la ,,Petricani” la
adresa de ,,S. Lazo” - intarzieri la cursuri si ab-
sentarea studentilor. Evident, apdreau pretentii
de la cadrul didactic responsabil de curs cétre
»curatorul” grupei (decanul de an), seful catedrei
de bazd (Entomologia), inclusiv decanat. Pentru
a evita inconvenientele disciplinare, V.V. Gulii,
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deja de doi ani seful Entomologiei de la nivelul
VI a cladirii pentru Economie, a solutionat pro-
blema cu Olga N. Hristeva, pensionata de la Fa-
cultatea de Medicina Veterinard din 1988.

Olga N. Hristeva; era originara din or. Us-
suriisk, reg. Primorsk, Federatia Rusa (infra:
FR) si de etnie rusa exact ca si Gulii, care era la
fel din afara RSS Moldovenesti (infra: RSSM):
or. Troitk, reg. Celeabinsk, FR. Astfel, Hristeva,
colega, concetdteanca de RF si libera de catedra
»hatald” de pe str. S. Lazo, a fost de acord ca din
1990 sd predea Zoologia la SPP din cadrul Fa-
cultatii de Pomilegumicultura, localizata pe str.
N. Gribov, cladirea Economiei. La inceput, acti-
vitatea Zoologiei se desfasura intr-un ex labora-
tor de chimie, fiindca Hristeva — nu doar sefa pe
disciplina, dar era si o bund specialistd, iar lim-
ba de predare cum nu se putea mai bine - rusa.

Gulii si Busuioc. Ulterioara schimbare a
fost in decembrie 1992, cand unicul entomolog
si conferentiar roman din perioada sovietica
Mihail N. Busuioc [1, p. 158-160] a fost ales prin
concurs sef la Entomologie. Situatia didacticilor
ruso-lingvi, printre care si Olga N. Hristeva,
s-a modificat. Noul sef era de etnie romana si,
cel mai important, aparuse necesitatea, din oc-
tombrie 1991, de a se preda toate disciplinele in
doua limbi, rusa si romand, inclusiv Zoologia. A
inceput demisionarea pensionarilor de alte etnii
(rusd si ucraineand), doar Hristeva a ramas sd
predea Zoologia in ambele limbi, fiindca a de-
pus efort pentru a invata limba romana.

Astfel, la angajarea ca laboranta la Cate-
dra de entomologie in 1993, responsabil de
Zoologie in ambele limbi, romana si rusa, era
doctorul si conferentiarul Olga N. Hristeva [6,
p. 122-127]. Totusi, si ea a renuntat la predarea
in romand, auzind personal argumentarea ei:
»Am incercat, dar nu mi se reuseste in moldo-
veneste, chiar daca am invatat la cursuri aceas-
ta limba, dar in 20-30 de minute eu termin sa
dictez tema in conspectele studentilor, dar dupa
aceasta nu pot continua dialogul cu ei, de aceea
eu renunt la cursurile in moldoveneste”. Com-
parativ cu alti didactici non romani de la Ento-
mologie, Hristeva a renuntat la disciplind fara
comentarii negative impotriva situatiei lingvis-

tice create. Totodata, repet, ca a fost unica care,
cel putin, a incercat sa invete roména la cursu-
rile organizate la UASM, pentru a se mentine
in didactica dupa pensionare, prin cumul. Insd
limba romana a disponibilizat-o si de la aceastd
catedra, specialitate si universitate.

Dupa renuntarea Olgai N. Hristeva sa pre-
dea Zoologia la grupa roména, seful catedrei
M. Busuiog, l-a invitat pe dr. Ton St. Lazari [1,
p. 151], iar lucrdrile practice de laborator le-a
inclus in norma mea didacticd, avansand ca
asistentd. A durat doi ani (1994-1996), urmand
studiile post universitare la doctorat (1996-
2000). Dupa revenire, Olga N. Hristeva si Ion
St. Lazari, nu mai erau la catedra, de aceea am
preluat Zoologia cu predare in ambele limbi.
Totodata, s-au produs alte schimbdri ale disci-
plinei: a sporit numarul de ore (cifrele nu le-am
memorat); denumirea completata cu agricold,
din care a rezultat Zoologia agricold; evaluarea
cursului - de la colocviu cu calificativul ,,ad-
mis”, la examen cu notd clasica.

Totodata, la Entomologie au fost angajati
alti absolventi ai SPP, ei fiind: Ion Musteats,
Sergiu Panuta, Maria Costru (Magher), Eduard
Gavdiug, inclusiv ca laborante si cu perspectiva
in didacticd — Mariana Vatavu (Burciu), Dina
Tropotel (Lupancu) si Irina Mihailov. Din ta-
ndra echipd doar Sergiu Panuta a continuat cu
succes didactica, avansand in cercetare — doctor
in stiinte biologie si in didactica — conferentiar
universitar. Astfel, S. Panuta a preluat cursul si
laboratoarele de la Zoologia agricola in limba
romana, fiind activ pana in prezent. Ultima, des-
pre noi cei mai longevivi la Zoologie: ambii am
fost absolventi a SPP din doud promotii (perso-
nal in 1988-1993, iar colegul in 1995-2000), dar
evaluati diferit: eu la Zoologie — colocvial de V.
Asevschi in 1989, iar Sergiu Panuta la Zoologia
agricola, de I. Lazdri in 1996 cu nota la examen.

Alte discipline dupa Zoologia agricola
formate la SPP. Explicatiile detaliate sunt ex-
puse pentru a se afla cum am devenit noi si ,,zo-
ologi”, nu doar entomologi. Totodatd, au urmat
si alte discipline noi infiintate, ca exemplu in
norma mea didactica - ,Entomologia tehnica”
si »Ecologia insectelor”. La toate am lucrat din
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greu ca si pentru Zoologia agricola, insd numai
dupé 3-4 ani de predare (cand incepu-se si-mi
si placa disciplinele), primele doua au fost desfi-
intate. Zoologia, foarte complexa si complicata,
dar cu ore planificate foarte putine, de aceea a
fost redenumita in Zoologia agricold, ca si ne
distantam de stiinta fundamentala si sa ne apro-
piem de profilul agricol.

In context se incadreazi o alti experienti
personala, din care am mai invatat ceva. La intal-
nirea cu entomologii de la Universitatea de Sti-
inte Agricole din or. Novi-Sad, Serbia, in 2006,
am discutat despre activitatile fiecaruia. Sarbii
auzind cd avem planificate in norma didactica
cate 9-10 discipline s-au uitat mirati la mine, la
care le-am raspuns: ,, Totul este invatabil”. Din
dialogul cu sarbii, apoi cu un ceh si un polonez
(alte experiente de la UASM), am inteles ca in-
stitutiile de cercetare si invatamant din Republi-
ca Moldova, trebuie sa apartina universitatilor,
iar didactica sd fie in paralel cu cercetarea. Ca
rezultat se reduce norma didactica, dar spores-
te calitatea predarii disciplinelor, si perspectiva
de a dispdrea jargonul sovietic: «Cnenmamicr
IIVPOKOTO TPpOGWUIA, HO Y3KOTO 3HaHMA» /
»Specialist cu profil larg, dar cunostinte ingus-
te”. Generatiile sovietice de la Horticulturd nu
acceptau abordarea si promovarea conceptiei
europene, dar la intocmirea acestui articol, in
iunie 2025, aceasta deja este istorie, fiindca re-
formele din invatamantul superior din Republi-
ca Moldova au avut loc si evolueaza bine.

Literatura in domeniul Zoologiei agrico-
le. In scurta explicatie despre cum a ajuns Zo-
ologia pentru SPP la Entomologia din edificiul
de pe str. Mircesti, se incadreaza si literatura
pentru disciplina in discutii. In perioada sovie-
ticd exista unicul manual - ,Zoologia never-
tebratelor”, autor fiind Valentin Al. Dogheli,
reeditat periodic si distrubuit centralizat in toa-
te universitatile din URSS [12]. Manualul este
de foarte buna calitate ca si continut stiintific,
dar totusi in limba rusa. Astfel, seful catedrei
M. Busuioc, pentru incurajare si nerefuzarea
disciplinei ,ciudate si nedorite” de mine, mi-a
oferit dictionarul rus-moldovenesc din 1969
[13], elaborat sub egida Institutelor de Zoologie

si de Limba si Literaturd ale Academiei de Sti-
inte din RSSM.

Ulterior, am adus la catedra si la Biblioteca
Republicana a UASM mai multe exemplare de
cursul / manualul ,,Zoologia nevertebratelor”,
autor Horia Bunescu [14], profesor la Entomo-
logia de la Universitatea de Stiinte Agricole si
Medicind Veterinara din Cluj-Napoca, pentru
care 1i multumesc si in context pentru donatia
generoasa. Exemplarul meu il pastrez in biblio-
teca personald, iar dedicatia o includ in articol
fiindca ma onoreaza: ,,D-nei Dr. Asea Timus, o
mare iubitoare a Lumii Animale, pasionatd de
dezlegarea misterelor si tainelor pe care incd le
mai ascunde si de care ne leagd atdt de multe.
Cele mai alese ganduri si urdri de sdndtate, suc-
cese profesionale si cu ocazia Sf. Sdrbdtori de
Pagti ,,Christos a-nviat!”. Semndtura — Horia
Bunescu, Cluj-Napoca, 19.04.2002 si multu-
mesc Stimate Coleg Horia, pentru darul pe care
il pastrez cu respect pentru tine. Entomologiile
de la Chisindu si Cluj-Napoca, Zoologia agri-
cold. Discipling, invatata si predatd doar pen-
tru a corespunde obligatiilor de serviciu, dar in
prezent serveste la completarea istoriei despre
stiinta entomologica din perioada sovietica, Zo-
ologia fiind primul ,,strat din temelia” ei.

Enciclopedia zoologica a lui Stefan P. Tur-
canu. In contextul literaturii zoologice mentio-
nez un regretat profesor responsabil de Zoologie
la Facultatea de Zootehnie cu numele Stefan P.
Turcanu. Specializarea dr. hab. conf. univ. Tur-
canu nu o cunosc, dar expun o intamplare cu nu-
anta editoriala pe tema zoologica, din care ne-am
cunoscut ca si colegi de UASM si, recunosc, m-a
onorat. Cunostinta a avut loc pand in 2005, cand
St.P. Turcanu a intocmit o enciclopedie bilingva
din domeniul zoologiei generale si erau necesare
recenzii ca sa fie considerata lucrare stiintifica.
Stiind ca la SPP se preda Zoologia agricold, s-a
adresat si-i intocmesc o recenzie. Aveam deja
0 ,pruina” de experientd in astfel de exprimari,
de aceea cu respect am intocmit-o. Concomitent
cu recenzia se cerea s fie recomandatd si de un
Consiliu stiintific, astfel s-a adresat la Facultatea
de Horticultura, la care am prezentat laudatiile si
am indemnat colegii sa voteze pozitiv.
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Evolutia enciclopediei si publicarea intr-o
tipografie oficiala cu obligatii de a prezenta
exemplarele stabilite prin lege la Biblioteca Na-
tionald a Republicii Moldova, nu cunosc, fiind-
cd nu apare in baza de date. Enciclopedia profe-
sorului Turcanu nu este citata nici in biografia
lui, publicata in 2011 in volumul despre istoria
Facultitii de Zootehnie si Biotehnologii [15,
p- 38-39]. Apare insd o confirmare indirecta si
expun un fragment semnat de dr. conf. univ.
Ion Valer Xenofontov: ,,Profesorul universitar
Stefan Turcanu, doctor habilitat in stiinte biolo-
gice (1996), cadru didactic la Facultatea de Zoo-
tehnie si Biotehnologii a Universitdtii Agrare de
Stat din Moldova, este autorul unei enciclopedii
bilingve unice in lume, consacrate curiozitdtilor
din lumea animalelor, editate in anul 2006 si re-
dactate stiintific de academicianul Ion Toderas,
directorul Institutului de Zoologie al Academiei
de Stiinte a Moldovei. Cu permisiunea savantu-
lui St. Turcanu am spicuit 10 curiozitdti din cele
circa 2 500 pe care le-a depistat si descris cu inte-
res sporit” [16, p. 89-92].

Regret ca nu am intrat in posesia unui
exemplar pentru a repeta laudatiile si in con-
text, dar cand s-a adresat pentru recenzie si pre-
zentare la consiliul facultétii am fost méndra ca
eram putin ,,zoolog” si recunoscuta de un coleg
mai invarstd, mai experimentat si de la altd fa-
cultate. In scurta colaborare profesionald, am
aflat cd sotia lui, Ludmila, era nepoata mamicai
de pe verisoara ei primard Natalia M. Veverita
(nascuta Grigorcea in Bravicea, r-nul Caldrasi -
bastina mea). Aceasta ne-a apropiat si mai mult,
astfel cAnd ne intdlneam, inclusiv la Bravicea,
ne bucuram de discutii socratice.

La final, revin la cei doi zoologi specializati
in ihtiologie — Valentin L. Grymalsky (Faculta-
tea de Zootehnie) si Olga N. Hristeva (Faculta-
tea de Zootehnie, Facultatea de Medicina Vete-
rinard). Am revenit ca s accentuez cd ei m-au
ajutat in prezent, exprimdndu-ma in limba
»hoastrda” zoologicd, ,,sa tes 0 panza ca o paien-
jenita, si cu straduinta ca sa nu scap vre-un ochi
pe la mijloc” despre Zoologia de la SPP. Disci-
plina predata in cca 90 de ani la patru facultati
de la UASM: Stiinte Agricole, Zootehnie, Medi-

cind Veterinard, Pomilegumicultura /Horticul-
turd, inclusiv de entomologi de la Horticultura
prin conjuctura didactica - completarea normei
didactice cu un numar de ore stabilite prin lege.

Concluzii. Perioadele in care s-a predat
disciplina de Zoologie agricold pentru SPP
din cadrul Facultitii de Horticulturd de la ex
UASM, au fost trei: Basarabia din cadrul Roma-
niei intregite (1933-1940), RSSM (1944-1991)
si Republica Moldova (1991-2022).

Facultitile la care s-a predat Zoologia
pentru SPP au fost patru: de Stiinte Agricole
(1933-1940); Zootehnie (1944-1975); Medici-
na Veterinard (1976-1989), Pomilegumicultura
(1989-1991) si cu noua denumire Horticultu-
ra (1992-2022). In fiecare perioada disciplina
a fost numita astfel: Zoologie aplicata (1933-
1940), Zoologie (1944-1995) si Zoologie agri-
cold (1996-2022).

Clédirile si adresele postale in care s-a pre-
dat Zoologia au fost pe cinci strazi din Chisindu:
la Facultatea de Stiinte Agricole, str. Sf. Vinere
(ulterior Sadovaia /Livezilor), in prezent Alexe
Mateevici, nr. 111 (1933-1940); la Facultatea de
Zootehie, str. A. Sciusev, nr. 103 (1944-1976); la
Facultatea de Medicind Veterinara, str. S. Lazo,
nr. 1 (1977-1988); la Facultatea de Economie,
str. Mircesti, nr. 42 (1989-2022).

Didacticii care au predat Zoologia la SPP,
au fost de la trei Facultati: de Zootehnie V.L.
Grimalsky (1944-1964) si Olga N. Hristeva
(1965-1976); dela MV Olga N. Hristeva (1977-
1988) si o perioada scurta V.Al Asevschi. Dupa
preluarea Zoologiei in cadrul Catedrei de ento-
mologie (1989), cadrele didactice au fost: Olga
N. Hristeva, in rusd (1989-1996); Ion St. Lazari
si Asea M. Timus in romana (1993-1996); cei
din echipa tanard, dar nu este posibil de preci-
zat cine si cand (1996-2000); Asea M. Timus in
limbile rusa si roméana (2001-2013); Sergiu Pa-
nuta in romana (2001-2022).

Cronologia cu continut complicat despre
Zoologia de la SPP, poate fi aplicata pentru isto-
ria oricérei alte discipline de la ex UASM, fiind-
cé sunt expuse perioadele de fondare si dezvol-
tare a Facultatii de Stiinte Agrciole (1933-1940)
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/ Institutului Agricol ,M.V. Ftrunze (1940-
1941; 1944-1991) / UASM (1991-2022); denu-
mirile facultatilor cu profil biologic (Zootehnie,
Medicina Veterinara, Agronomie, Horticultu-
rd); edificiile si adresele juridice ale catedrelor;
numele unor cadre didactice. Astfel, biografiile
didacticilor de interes stiintifico-istoric pot fi
complectate cu aceste date.
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FUNCTIONAREA LIMBII ROMANE SI TRANSFORMARILE CURRICULARE
IN CONTEXTUL DEPOLITIZARII UNIVERSITATILOR

Doctorandi in cadrul Scolii Doctorale Stiinte Umaniste si ale Educatie,
profesoara de Istoria romanilor si universala in IP Gimnaziul ,E. Malcoci”,
r-nul Stefan Voda, grad didactic superior.

Preocuparile stiintifice: istoria stiintei, arhivisticd, lingvisticé, biografii stii-
ntifice. A publicat 5 articole, dintre care cele mai recente: Impactul politicilor
lingvistice asupra invdtdmdntului superior din Republica Moldova in perioada
1985-1995. In: Materialele Conferintei stiintifice internationale consacrati Zi-
lelor Europene ale Patrimoniului, Chisindu, 19-20 septembrie 2024. Supliment
al revistei stiintifice , Authentication and Conservation of Cultural Heritage.
Research and Technique” (Iasi, Roméania), vol. 8, p. 303-309; Rolul manualu-
lui universitar in asigurarea functionalitdtii limbii romdne in mediul universitar
din Republica Moldova. In: Materialele Conferintei stiintifice internationale
»Noi tendinte in predarea limbajelor de specialitate in contextul racordarii inv- .
atdmantului la cerintele pietei muncii’, Chisinau: CEP USM, p. 325-330. Viorelia PEREBINOS

Functionarea limbii romane si transformarile curriculare in contextul depolitizarii universitatilor

Rezumat. Implementarea Ordinului nr. 15/1990 al Ministerului Stiintei si Invitdimantului, concomitent
cu aplicarea Legii nr. 3465/1989 privind functionarea limbilor, a marcat inceputul procesului de depolitizare si
deideologizare a universitatilor din Republica Moldova. Aceste masuri au creat premisele consolidarii statutului
limbii roméane in invatimantul superior, favorizand trecerea de la un cadru educational puternic ideologizat
si dominat de limba rusd, catre unul orientat spre valori nationale si europene. Studiul examineazd impactul
reformelor curriculare asupra universitatilor din Chisindu si Balti, analizdnd atat planurile de invatdmant si pro-
cesele-verbale ale senatelor universitare, cit si dosarele personale ale studentilor. Rezultatele indica o eliminare
treptata a disciplinelor dogmatice (Socialismul stiintific, Istoria PCUS), dar si o persistenta a limbii ruse in pro-
grame, chiar §i dupa 1990, ceea ce demonstreazi inertia sistemului sovietic. Totodatd, aparitia cursurilor obliga-
torii de limba roména si cresterea numérului de ore alocate acesteia reflectd inceputul reechilibrérii raportului
dintre roména si rusa. Concluzia generald subliniaza cd Ordinul nr. 15/1990 si Legea nr. 3465/1989 au constituit
repere esentiale pentru afirmarea limbii romane si transformarea curriculara, contribuind decisiv la autonomia
academica si la desprinderea universitatilor din Republica Moldova de paradigma sovietica.

Cuvinte-cheie: Legea nr. 3465/1989, ordinul nr. 15/1990, depolitizarea universitatilor, functionarea limbii
roméine, curriculum universitar, ideologie sovieticd, bilingvism institutional, transformari curriculare.

The Functioning of the Romanian Language and Curricular Transformations
in the Context of the Depoliticization of Universities

Abstract. The implementation of Order No. 15/1990 of the Ministry of Science and Education, together with
the enforcement of Law No. 3465/1989 on the functioning of languages, marked the beginning of the depoliti-
cization and de-ideologization of universities in the Republic of Moldova. These measures created the prerequi-
sites for strengthening the status of the Romanian language in higher education, fostering the transition from a
strongly ideologized and Russian-dominated educational framework to one oriented toward national and Euro-
pean values. The study examines the impact of curricular reforms on universities in Chisindu and Balti, analyzing
curricula, minutes of university senates, and students’ personal files. The results indicate a gradual elimination
of dogmatic subjects (Scientific Socialism, History of the CPSU), but also the persistence of the Russian language
in curricula even after 1990, highlighting the inertia of the Soviet system. At the same time, the introduction of
compulsory Romanian language courses and the increase in teaching hours allocated to it reflect the beginning
of a rebalancing between Romanian and Russian. The general conclusion underlines that Order No. 15/1990 and
Law No. 3465/1989 were essential milestones in consolidating the Romanian language and reshaping the curric-
ulum, decisively contributing to academic autonomy and to universities’ detachment from the Soviet paradigm.

Keywords: Law No. 3465/1989, order No. 15/1990, university depoliticization, Romanian language func-
tioning, university curriculum, Soviet ideology, institutional bilingualism, curricular transformations.
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Implementarea Ordinului nr. 15 al Minis-
terului Stiintei si Invatdmantului din 21 august
1990 a marcat inceputul unui proces de depo-
litizare si deideologizare in universititile din
Republica Moldova, care a avut efecte directe
asupra organizarii curriculumului si functiona-
rii limbii roméne in institutiile de invatdmant
superior. In acest context, s-a initiat introdu-
cerea de cursuri obligatorii de limba roméana
pentru cadre didactice si studenti, ca parte a
strategiei de afirmare a identitatii nationale si
a autonomiei academice (Ministerul Stiintei si
Invitaimantului al RSSM, 1990).

De asemenea, transformarile curriculare
vizau si disciplina Istoria Moldovei, care a fost
inlocuitd cu Istoria romanilor, in scopul alinierii
educatiei istorice la valorile culturale nationale
si europene, si pentru a incuraja o lectura critica
si independenta a trecutului. Aceste masuri au
creat cadrul necesar pentru aplicarea mai libera
a Legii nr. 3465/1989 privind functionarea lim-
bilor, intrucét predarea si documentatia acade-
micd in limba romé4na nu mai erau restrictio-
nate de controlul ideologic sovietic. Cu referire
la cele mentionate cercetatoarea Liliana Rotaru
sublinia ,Adoptarea legislatiei lingvistice la 31
august 1989, a semnifi cat o victorie partiald a
miscérii de renastere nationald, or revenirea la
alfabetul latin si ofi cializarea limbii romane a
demarat un proces foarte indelungat 80 de ,,de-
colonizare” culturala, apoi sociala si politica a
romanilor basarabeni.” [1, p. 79]

Prin urmare, Ordinul nr. 15/1990 nu doar
cd a deschis calea pentru depolitizarea univer-
sitatilor, ci a facilitat si consolidarea statutului
limbii roméne in cadrul institutiilor de invéta-
mant superior, evidentiind o corelare clara in-
tre reformele curriculare si schimbdrile legisla-
tive lingvistice.

Scopul cercetdrii este de a examina proce-
sul prin care Ordinul nr. 15/1990 si Legea nr.
3465/1989 au contribuit la consolidarea statu-
tului limbii romane in universitati si la remo-
delarea curriculumului universitar, evidentiind
diferentele dintre diverse centre academice
(Universitatea de Stat din Chisindu, Institutul
Pedagogic ,Alecu Russo” din Bilti, Institutul

Agricol ,M.V. Frunze” si Institutul Politehnic
»3. Lazo”).

Analiza impactului Ordinului nr. 15/1990
si al Legii nr. 3465/1989 asupra universitdtilor
din Republica Moldova s-a realizat printr-o
abordare istoric-institutionald, cu accent pe
corelarea documentelor normative cu practica
academica. In primul rand, au fost consultate
sursele legislative si administrative - ordine
ministeriale, planuri de invdtdmént, regula-
mente interne si procese-verbale ale Senatelor
universitare — care ofera o imagine asupra de-
ciziilor oficiale privind depolitizarea si reorga-
nizarea curriculara. In al doilea rand, s-a recurs
la analiza dosarelor personale ale studentilor si
cadrelor didactice, care reflectd structura reald
a programelor de studii, volumul de ore alocat
disciplinelor si raportul dintre predarea in lim-
ba roména si in limba rusa.

Aceastd metodologie permite nu doar
identificarea modificarilor la nivel formal al do-
cumentelor curriculare, ci si surprinderea dife-
rentelor dintre institutii in procesul de aplicare
a noilor politici. In acest cadru, studiul de caz
pe patru centre universitare — Universitatea de
Stat din Moldova, Institutul Pedagogic ,,Ale-
cu Russo” din Balti, Institutul Agricol ,M.V.
Frunze” si Institutul Politehnic ,,S. Lazo” din
Chisindu - evidentiazd atat gradul de rezistenta
al vechilor structuri, cit si dinamica adoptarii
masurilor de depolitizare si afirmare a limbii
romane.

1. Functionarea limbii roméne si schimba-
rile curriculare la Universitatea de Stat ,,V.I. Le-
nin” din Chisindu

Un exemplu elocvent al caracterului ideolo-
gizat al invatamantului superior sovietic il con-
stituie Universitatea de Stat din Moldova, unde
in cadrul Facultitii de Fizica si Biologie erau
prevazute, alaturi de disciplinele de specialitate,
o serie de cursuri cu continut politic-dogmatic:
Comunismul stiintific, Ateismul stiintific, Isto-
ria PCUS, Economia politica socialista, Istoria
RSSM, Dreptul sovietic, Apararea civila, dar si
cursuri obligatorii de limba rusa. De pilda, pro-
gramul universitar la specialitatea Fizicd, pentru
anul admiterii 1985, includea 36 de ore de limba

106

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 3, 2025



rusa in anul I §i 206 ore in anul II, ceea ce arata
proportia considerabila a acestei discipline in ra-
port cu cele de specialitate. Mai mult, unul din-
tre examenele de stat era sustinut la o disciplina
dogmatizatd, precum Socialismul stiintific. [2]

Situatia era similara si la Facultatea de Fi-
lologie a Universitdtii de Stat din Moldova, la
specialitatea Limba si literatura moldoveneasca.
In anul de admitere 1988, programul de studii
pentru anul II includea 34 de ore de curs de
limba rusa, 72 de ore de literatura rusa si doar
32 de ore de literatura moldoveneasca. Aceas-
ta disproportie este ilustrativa pentru politica
educationald sovieticd, care privilegia formarea
culturala in limba si literatura rusd, marginali-
zand studiul limbii si literaturii nationale. De
remarcat cd, in pofida masurilor de depolitiza-
re si deideologizare introduse prin Ordinul nr.
15/1990, in planurile de studii universitare pon-
derea limbii ruse a rdmas inca foarte ridicatd la
inceputul anilor 90. La Facultatea de Filologie a
Universitatii de Stat din Moldova, in anul uni-
versitar 1990-1991, programul excludea deja
disciplinele dogmatizate (precum Socialismul
stiintific sau Istoria PCUS), insa aloca in conti-
nuare 36 de ore de limba rusa in anul I, iar in
anul II erau prevazute 106 ore de curs de limba
rusa si 86 de ore de literatura rusa. [3]

Aceasta situatie demonstreazd cd, desi se
renuntase la cursurile ideologice, limba rusa isi
pastra un statut dominant in formarea filologi-
lor, fiind incd perceputd ca limba de circulatie
obligatorie si ca instrument cultural ,,superior”
in logica sovietica.

2. Institutul Pedagogic ,Alecu Russo” din
Balti: limba romana si transformarile curricula-
re in procesul de depolitizare

Situatia era similard si la Institutul Pedago-
gic ,Alecu Russo” din Balti, unde la Facultatea
de Filologie, specialitatea Limba si literatura
moldoveneascd, programa de studii includea
nu doar disciplinele dogmatizate (Comunismul
stiintific, Ateismul stiintific, Istoria PCUS, Eco-
nomia politicd socialistd, Istoria RSSM, Dreptul
sovietic), ci si un volum impresionant de ore
consacrate limbii ruse. Astfel, in anul univer-
sitar 1986-1987, studentii aveau previzute 108

ore de curs lalimba rusd in semestrul I (finalizat
cu colocviu) si 182 de ore in semestrul II (finali-
zat cu examen). Mai mult, la aceasta specialita-
te, din dosarul studentului aflim ca limba rusa
se studia pe parcursul a patru ani universitari
(1986-1990), ceea ce denotd pozitia dominantd
a acesteia in raport cu limba roména.

Un moment de cotitura se produce ince-
pand cu anul universitar 1989-1990, cind, in
contextul adoptarii Legii nr. 3465/1989 privind
functionarea limbilor si al politicilor de depoliti-
zare a invatamantului, la Facultatea de Filologie
a Institutului Pedagogic ,,Alecu Russo” din Balti
se observd o reducere considerabild a volumu-
lui de ore consacrate limbii ruse. Daci in 1986
un student parcurgea 108 ore de limba rusa in
semestrul I, in 1989 aceastd cifrd scade la 36 de
ore, desi disciplina continua sa fie obligatorie pe
parcursul a patru din cei cinci ani de studii. [4]

Aceastda modificare indicd inceputul proce-
sului de reconfigurare a raportului dintre limba
romana si limba rusa in invatdmantul superi-
or, dar si rezistenta inertiala a vechiului sistem,
care a mentinut rusa in planurile de studii, chiar
si dupa recunoasterea limbii roméne ca limba
oficiald a Republicii.

La aceeasi institutie, Facultatea de Stiinte
ale Educatiei, specialitatea Pedagogia si meto-
dica invatamantului primar, se poate observa
in mod evident raportul inegal dintre predarea
limbii roméane si a limbii ruse. Astfel, in anul
universitar 1986-1987, programa prevedea
doar 30 de ore de limba moldoveneascd, fina-
lizate cu examen, comparativ cu 120 de ore de
limbad rusd, ceea ce demonstreaza rolul secun-
dar atribuit limbii romane in formarea viitori-
lor inviétatori. [5]

In plus, structura curriculara era puternic
ideologizata, incluzand discipline precum Me-
todica instruirii prin muncd si chiar o practicd
pionereascd obligatorie de opt sdptamani, me-
nitd sa asigure nu doar formarea profesionald,
ci i integrarea cadrelor didactice in sistemul
de valori al regimului sovietic. Transformarile
devin evidente odatd cu anul de admitere 1990,
cand la specialitatea Pedagogia si metodica in-
vatamdntului primar din cadrul Facultatii de
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Stiinte ale Educatiei a Institutului Pedagogic
»Alecu Russo” din Bilti, raportul dintre limba
romana si limba ruséd se modifica radical. Pro-
grama prevede acum 106 ore de limba roméana
(cu statut de disciplind fundamentala), compa-
rativ cu doar 34 de ore de limba rusa.

La Facultatea de Limbi Strdine a Institutu-
lui Pedagogic ,Alecu Russo” din Bilti, situatia
era si mai elocventa. In perioada 1985-1990, la
specialititile Limba francezd si Limba englezd,
nu exista niciun curs de limba roméana (denu-
mitd oficial ,moldoveneasca”) in programele
de studii. In schimb, limba rusi era obligatorie:
studentii parcurgeau 40 de ore de curs finaliza-
te prin colocviu si ulterior 34 de ore, finalizate
prin examen. [6]

O schimbare vizibila se produce abia in anul
universitar 1989-1990, cand in planul de inva-
tamant la aceste specialititi apare pentru prima
dati cursul de limbd moldoveneasci (34 de ore,
finalizat cu colocviu). In acelasi timp, cursul de
limba rusa este mentinut, cu un volum de 36 de
ore, de asemenea finalizat cu colocviu. [7]

Aceastd schimbare ilustreaza modul in care
politicile lingvistice adoptate la nivel de stat, in
special Legea nr. 3465/1989 privind functiona-
rea limbilor si Ordinul nr. 15/1990 al Ministeru-
lui Invitdmantului, au inceput si produci efecte
vizibile in planurile de invatamant superior.

3. Institutul Agricol ,M.V. Frunze” din
Chisindu: functionarea limbii roméane si schim-
barile curriculare in procesul de depolitizare.

Un exemplu relevant de aplicare a politi-
cilor de depolitizare il constituie situatia de la
Institutul Agricol ,M.V. Frunze” din Chisinau,
unde, in cadrul sedintei Consiliului Stiintific al
Facultatii de Economie din 18 septembrie 1990
(proces-verbal nr. 1), a fost examinatd proble-
ma ,,Citirea obiectelor social-politice la faculta-
te”. Hotararea adoptata prevedea ca, incepand
cu 1 septembrie 1990, predarea disciplinelor so-
cial-politice sa fie sistatd. In locul acestora, Con-
siliul propunea introducerea disciplinei Bazele
stiintelor economice, cu un volum de 110 ore si
examen final.

Este de remarcat faptul cd procesele-verba-
le, precum si actele anexate, erau redactate atat

in limba roménd, cat si in limba rusa, ceea ce
reflectad practica institutionala a epocii, marcata
de bilingvism oficial. Totodata, inlocuirea cur-
surilor dogmatizate cu discipline fundamentale,
cu caracter profesional, arata inceputul proce-
sului de reorientare a universitatilor citre un
continut stiintific autentic.

4. Institutul Politehnic ,,S. Lazo” din Chisi-
nau: functionarea limbii romane si schimbdrile
curriculare in procesul de depolitizare

La Institutul Politehnic ,,S. Lazo” din Chisi-
ndu, procesele-verbale ale Senatului universitar
pentru anii 1989-1990 si 1990-1991 ilustreaza
tranzitia treptata de la modelul sovietic ideo-
logizat la unul academic autonom. Astfel, in
procesul-verbal nr. 5 din 23 ianuarie 1990, se
discuta problema redenumirii catedrelor soci-
ale, ceea ce denota o tentativa de distantare de
terminologia dogmatizatd, cu mult inainte de
emiterea Ordinului nr. 15/1990 al Ministerului
Stiintei si Invatimantului.

Ulterior, in procesul-verbal nr. 1 din 25 sep-
tembrie 1990, Senatul examineaza ,,Reorganiza-
rea procesului instructiv la disciplinele sociale
in conformitate cu ordinul ministerului”, ceea
ce demonstreazd alinierea institutiei la politicile
oficiale de depolitizare si deideologizare. In ace-
easi perioada, prin Hotérarea nr. 5, se adoptd o
masura categorica: interzicerea oricdrei activi-
tati politice in cadrul institutiei, fapt care sem-
nifica inceputul consolidarii unui spatiu univer-
sitar autonom, eliberat de presiunile ideologice.

Aceste procese aratd cd Institutul Politehnic
»5. Lazo” a fost printre primele institutii de in-
vatamant superior din Republica Moldova care
au anticipat schimbarile legislative si au initiat
din interior procesul de demantelare a structu-
rilor ideologice, chiar inainte de reglementari-
le ministeriale, pentru ca ulterior sa continue
adaptarea in conformitate cu cadrul normative.

Concluzii. Procesul de depolitizare si de-
ideologizare a universitatilor din Republica
Moldova, initiat prin Ordinul nr. 15/1990 al
Ministerului Stiintei si Invitimantului, a con-
stituit o etapd fundamentald in desprinderea
sistemului academic de modelul sovietic. Elimi-
narea disciplinelor dogmatice - Comunismul
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stiintific, Istoria PCUS, Ateismul stiintific - a
creat spatiul necesar pentru introducerea unor
continuturi autentice, cu caracter profesional si
stiintific, favorizdnd consolidarea autonomiei
universitare.

In paralel, aplicarea Legii nr. 3465/1989
privind functionarea limbilor a contribuit la
afirmarea limbii romane in invatamantul supe-
rior. Introducerea cursurilor obligatorii de lim-
ba romana si cresterea numarului de ore alocate
acesteia au marcat un pas esential in reconfigu-
rarea raportului dintre limba romana si limba
rusd. Totusi, analiza planurilor de invatdmant
si a documentelor administrative demonstrea-
za ca, pana la inceputul anilor 90, limba rusa
a continuat sd detina un rol privilegiat, ceea ce
reflecta inertia sistemului educational sovietic si
rezistenta la schimbare.

Compararea situatiei din diverse institutii
— Universitatea de Stat din Moldova, Institutul
Pedagogic ,,Alecu Russo” din Bilti, Institutul
Agricol ,M.V. Frunze” si Institutul Politehnic
»S. Lazo” - releva caracterul gradual si dife-
rentiat al procesului. Unele centre academice,
precum Politehnica din Chisindu, au anticipat
reformele, adoptidnd din interior masuri de re-
organizare, in timp ce altele au mentinut mai
mult timp structurile si practicile mostenite din
perioada sovietica.

In ansamblu, Ordinul nr. 15/1990 si Legea
nr. 3465/1989 se impun drept repere legislative
esentiale care au deschis calea spre o noud eta-
pa de dezvoltare a universitatilor din Republica
Moldova. Ele au contribuit decisiv la afirmarea
limbii roméne ca limba de predare si comuni-
care academicd, la modernizarea curriculumu-
lui si la consolidarea autonomiei institutionale,
pregatind terenul pentru integrarea treptatd a
invatdmantului superior in spatiul european al
valorilor educationale.
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Cladiri interbelice chisinduene de pe strizile Mihai Eminescu si Veronica Micle

Rezumat. Povestea de dragoste dintre ,Luceafarul poeziei romanesti”, Mihai Eminescu, si muza acestuia,
poeta si prozatoarea Veronica Micle, este consemnata simbolic in topografia urband a Chisinaului prin doua strazi
istorice care le poartd numele si se intersecteaza in centrul orasului, asa cum s-au incrucisat destinele celor doi
indragostiti. Arterele urbane au fost trasate in anii 20 ai secolului al XIX-lea, iar denumirile lor se schimbau de-a
lungul timpului: str. Mihai Eminescu - str. Mihailovskaia, str. Mihai Viteazul si str. Komsomolskaia; str. Veronica
Micle - stradela Fantanii, str. FAntanii si str. Luceafirul. In perioada interbelici aici au fost construite vile urbane
si case de raport cu o arhitectura elegantd. Remarcam procedee caracteristice pentru arhitectura modernismului:
alternarea formelor orizontale cu cele verticale, folosirea ferestrelor de tip ,,vapor” si a benzilor reliefate in forma
de plinta, ,,dematerializarea” colturilor edificiilor s.a. Sunt nelipsite si elemente provenite din arhitectura neoro-
maneasca: arcuri sprijinite pe coloane robuste, goluri arcuite in retragere, acoperisuri in pante s.a.

Cuvinte-cheie: Chisinau, str. Mihai Eminescu, str. Veronica Micle, arhitectura interbelica, modernism, ar-
hitectura neoroméneasca.

Chisinau interwar buildings on Mihai Eminescu and Veronica Micle streets

Abstract. The love story between the “Luceafarul (“The Morning Star”) of Romanian” poetry, Mihai Emi-
nescu, and his muse, the poet and prose writer Veronica Micle, is symbolically recorded in the urban topogra-
phy of Chisindu through two historical streets that bear their names and intersect in the city center, just as the
destinies of the two lovers crossed. The urban arteries were drawn in the 1920s, and their names changed over
time: Mihai Eminescu Street- Mihail Street, Mihai Viteazul Street and Komsomol Street; Veronica Micle Street
- Fountain alley, Fountain Street and Luceafdrul Street. In the interwar period, urban villas and townhouses with
elegant architecture were built here. We note characteristic procedures for modernist architecture: the alternati-
on of horizontal and vertical forms, the use of “steam” windows and raised plinth-shaped strips, the “demateria-
lization” of the corners of the buildings, etc. Elements from neo-Romanian architecture are also present: arches
supported by sturdy columns, arched recessed openings, sloping roofs, etc.

Keywords: Chisindu, Mihai Eminescu Street, Veronica Micle Street, interwar architecture, modernism,
neo-Romanian architecture.
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Povestea de dragoste dintre ,Luceafarul
poeziei roméanesti”, Mihai Eminescu (1850-
1889), si muza acestuia, poeta si prozatoarea
Veronica Micle (1850-1889), este consemna-
ta simbolic in topografia urband a Chisindului
prin doua strazi istorice care le poartd numele
si se intersecteazd in centrul orasului, asa cum
s-au incrucisat destinele celor doi indragostiti.

Sa ne amintim de istoria acestor strdzi ale
orasului nostru. Arterele urbane vizate au fost
trasate in anii "20 ai secolului al XIX-lea, iar
denumirile lor se schimbau de-a lungul timpu-
lui. Actuala str. Mihai Eminescu ducea la acea
vreme spre Catedrala Sfintii Arhangheli Mihail
si Gavriil, poate din acest motiv, se numea ini-
tial ,Mihailovskaia”. In martie 1851, arhitectul
orasului Luka Zauskevici a intocmit un plan al
Chisinaului, conform cdruia portiunea strizii
Mihailovskaia situatd in partea a doua a urbei
era considerata ,transversala”, iar portiunea si-
tuatd in partea a treia — ,longitudinald” [1, p.
28-29]. Conform documentelor de arhiva, in
perioada anilor 1865-1870, artera urbana a fost
pavatd, iar arhitectul sef al orasului de atunci,
Alexandru Bernardazzi, figura printre specialis-
tii care s-au ocupat de pavarea acesteia [2]. In
1882 str. Mihailovskaia a inceput sd fie lumina-
ta cu lampi cu gaz. Iluminatul electric a aparut
mai tarziu, datoritd unei mici statii electrice.
Stabilimentele comerciale si cladirile adminis-
trative erau amplasate in partea de sus a strazii.
Din 1901 pand in 1917, aici, in fosta locuinta
a nobilului Dmitri Pisarjevski, a functionat fi-
liala basarabeand a Societatii Muzicale Ruse si
o scoald de muzica. In partea de jos a str. Mi-
hailovskaia, a aparut primul circ din oras, iar
mai apoi primul cinematograf, ,,Odeon” (re-
denumit in perioada sovieticd in ,Biruinta”).
In 1912, cand s-a sirbitorit centenarul alipirii
Basarabiei la Rusia, la intersectia str. Mihailo-
vskaia cu str. Aleksandrovskaia a fost inaltat un
arc cu monograme, steme si inscriptia ,Doam-
ne, apira-1 pe tar!” [3] (Fig. 1). In tabloul stra-
zilor ordsenesti cu noile denumiri, conform
ordinului Ministerului de interne cu nr. 2011,
din 29 februarie 1924, fosta str. Mihailovskaia a
fost redenumita in str. Mihai Viteazul [4]. Dupa

Fig. 1. Arcul construit la intersectia strazilor
Mihailovskaia si Aleksandrovskaia in 1912 [3]

cel de-al Doilea Ridzboi Mondial str. Mihailovs-
kaia a devenit str. Komsomolskaia, numita in
cinstea comsomolului leninist. Iar in 1948, pe
str. Komsomolskaia, nr. 31, s-a deschis Muzeul
»Grigori Cotovschi si Serghei Lazo”. Din anii
1990, cladirea gazduieste Colegiul National de
Coregrafie, iar fosta str. Mihailovskaia poarta
numele marelui poet romén - Mihai Eminescu.

Actuala str. Veronica Micle a fost amena-
jata in centrul orasului in anii 1830 ca o sim-
pla stradela [5]. La acea vreme, aici au aparut
primele cladiri rezidentiale. In 1834 stradela
a primit denumirea de ,Fontannii pereulok”
(stradela Fantanii) sau ,,Fontan” (Fantana). O
alta stradela - ,, Kolodeznii pereulok” (stradela
Putului), se gasea in partea opusd a centrului
urban. La intersectia stradelei Fanténii cu ac-
tuala str. Vasile Alecsandri, se gasea o fantana
arteziana mare. Mai tarziu, aici a fost construit
un Turn de apd, care alimenta ordsenii cu apa
potabila. Conform planului urbanistic general
al Chisinaului, intocmit de arhitectul Zaus-
kevici in 1851, stradela Fantanii se afla in prima
parte a orasului [1, p. 27-29]. La 13 aprilie 1873,
inginerul-arhitect Iosafat Gundius a semnat un
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acord cu Consiliul ordsenesc al Chisindului pri-
vind pregatirea unui ,proiect complet pentru
pavarea integrald si constructia tuturor strazilor
din orasul Chisinau in limitele planului urba-
nistic aprobat de cele mai inalte autoritati, cu o
retea corespunzdtoare de canale de scurgere” [6,
f. 150]. In calitate de antreprenor a fost numit
arhitectul Constantin Kramarenko. La 13 au-
gust 1874, au fost desemnati urmatorii experti
pentru a inspecta strazile pavate: inginerii Ale-
xandr Saunders, Leopold Scheidewandt, Egor
Verjbanovski si arhitectii Luka Savoiski, Mihail
Serotinski si Alexandru Bernardazzi. Insi in
ziua stabilitd au sosit doar Savoiski, Serotinski si
Bernardazzi, cu a céror participare ,,s-a efectuat
o inspectie amanuntitd a tuturor trotuarelor re-
asfaltate de domnul Kramarenko, si anume: str.
Minkovskaia - de la Harlampievskaia pand la
Féantanii si zona din fata Fantanii; str. FAntanii”
[6, f. 394], inclusiv str. Mihailovskaia. In 1924,
stradela a primit statutul de strada si a inceput
sa poarte numele lui Mihai Eminescu. In tablo-
ul strazilor orasului cu noile denumiri, conform
ordinului Ministerului de interne, cu nr. 2011
din 29 februarie 1924, fosta stradeld a Fantanii
figureaza deja ca o strada de sine statatoare [7].
Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, strada
si-a recapatat denumirea precedentd, a Fanta-
nii. Ulterior, din cauza distrugerii Turnului de
apa din centrul urban, aceasta a devenit din nou
stradeld. In locul Turnului de apa a rimas un

Fig. 2. Fosta vild urband de pe str. M. Eminescu, nr. 33, foto Victor Slapac.

rond circular. In 1990-1991 artera urbani este
redenumiti in str. Luceafarul. Incepand cu anul
1991, strada poartda numele Veronicai Micle.

Povestea legatd de redenumirea acestor
douad strizi ale orasului Chisindu ne-a amintit
inca o data de legatura dintre doud inimi iubi-
toare — marele poet Mihai Eminescu si frumoa-
sa lui muza - Veronica Micle. In perioada inter-
belicd, aici au fost construite vile urbane si case
de raport cu o arhitecturd eleganta.

Fosta vild urband de pe str. M. Eminescu,
nr. 33 dateazd din anul 1936 (Fig. 2). In 1940
proprietatea imobiliara apartinea lui Volf A.
Cervinschi, iar in 1946 cladirea a trecut in pose-
sia medicului I.A. Tukerman. [8, p. 225]. Fosta
vila urbana reprezintd un imobil cu doud nivele
si doud apartamente cu intréri separate. Edifi-
ciul izolat de strada de un gard cu grilaj de metal
este putin retras de la linia rosie a strazii. O sca-
ra de paradd amenajata in casa scarii realizeaza
legatura intre parter si etaj. Fiecare apartament
contine un culoar, un salon si dormitoare. Bu-
cataria si dependintele sanitare au fost proiec-
tate separat de zona de locuit, mai aproape de
fatada posterioara.

Fatada principala este individualizata de
doud registre orizontale, fiecare avand cate o
pereche de ferestre alungite pe orizontald, ase-
zate sub aceeasi cornisd proeminenti in forma
de plintd, care ajunge pana la coltul casei si con-
tinud pe fatada laterali. In partea inferioara,
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ferestrele de la parter si etaj se marginesc cu céite
o placa de pervaz comund in forma de plinta,
care ajunge de asemenea pana la coltul casei si
continua pe fatada laterala. Spatiul intre deschi-
derile ferestrelor, divizat de striuri orizontale,
contrasteaza prin facturd si culoare cu fundalul
omogen al peretilor de culoarea naturala a ci-
mentului. Apropierea ferestrelor fatadelor inve-
cinate de muchia cladirii creeaza efectul ,,dema-
terializarii” coltului casei — efect vizual original
specific modernismului romanesc. Elementele
orizontale de pe fatadd sunt sustinute de acope-
risul plat al edificiului.

Cele doua accese principale grupate la par-
ter sunt despartite de un plin ingust cu striuri
verticale. Ambele intrari sunt protejate de ace-
easi copertina in forma de placa. Accesul secun-
dar se afld pe fatada laterala. In apartamentul de
la etaj se intrd cu ajutorul scérii de paradd sau a
unei scdri auxiliare interioare de forma spirali-
ca. Casa scdrii, un volum separat retras de la li-
nia fatadei, este perforata la etaj de patru goluri
inguste si alungite, fragmentate pe verticald in
patru segmente egale. In cazul de fatd remarcim
alternarea formelor orizontale cu cele verticale
- procedeu caracteristic pentru arhitectura mo-
dernismului.

Fosta casd de raport, situatd pe actuala str.
Mihai Eminescu, nr. 36, realizata de asemenea
in spiritul modernismului roménesc, a fost con-

Fig. 3. Fosta casd de raport de pe str. Mihai Eminescu, nr. 36, foto Victor Slapac.

struitd in 1939 [8, p. 226] (Fig. 3). Aceasta repre-
zintd un imobil cu parter si mansarda, izolat de
strada printr-un gard original cu grilaje metali-
ce si stalpi masivi de piatra. Zona accesului este
pusd in evidentd de un rezalit, la primul nivel
aflindu-se usa de intrare in holul cladirii, iar la
cel de-al doilea - ferestruica patratd a mansardei.

Tratarea decorativa a paramentului fatadei
corespunde cu exigentele stilurilor modern si
Art Deco: alternanta suprafetelor netede, tencu-
ite, cu cele reliefate, obtinite cu ajutorul divizari-
lor verticale sau orizontale. Ferestrele camerelor
de locuit sunt plasate in imediata vecinitatea a
colturilor edificiului. Intreaga cliddire e domina-
ta de elemente geometrice: orizontale (cornisele
si pervazurile ferestrelor, frizele cu striuri si nise
dreptunghiulare, panourile deasupra accesu-
lui, mulurile, parapetul in retragere de pe reza-
lit, striurile din coltul drept al casei) si verticale
(striurile celor doua fasii din registrul superior al
rezalitului, striurile fasiilor aflate deasupra goluri-
lor ferestrelor, portalul in retragere a intrarii) s.a.

Fosta casa de raport de pe str. Mihai Emi-
nescu, nr. 53 face parte din monumentele de
arhitecturd interbelicd (Fig. 4). In 1866 Maria
Miziviri a daruit fiicei sale Cleopatra Canboli o
parceld de pamant aldturatd terenului propriu
acoperit cu constructii vechi, iar in 1871 Cleo-
patra Canboli isi extinde proprietatea din con-
tul terenului liber cumpérat de la V. Grossman
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Fig. 4. Fosta casd de raport de pe str. Mihai Eminescu, nr. 53, foto Alla Ceastina.

[8, p. 230]. In urmitorul deceniu aici se con-
struieste o casi capitald de raport cu opt odii. In
anii "30 ai secolului trecut, in aspectul exterior
al edificiului au intervenit anumite modificari.

Planul clddirii aliniate la linia rosie a stra-
zii are forma literei L. Imobilul destinat pentru
doud apartamente prezinta un parter inalt ase-
zat pe demisol. Dispunerea interioara a spatiilor
urmadreste un tipar conceput functional: antre-
ul, incaperile de locuit, bucétaria si dependinte-
le sanitare.

Arhitectul opteaza pentru rezolvarea sime-
tricd a fatadei dinspre strada, utilizand procedee
caracteristice modernismului romanesc. Este
vorba de fasia orizontala alcatuitd din patru fe-
restre largi, un plin ingust si doud plinuri mai
mari umplute cu striuri orizontale. Ferestrele
sunt plasate sub o singura cornisa in forma de
plinta care ajunge péana la colturile cladirii si
continua pe fatadele laterale. Partea inferioara
a ferestrelor se limiteaza cu o singura placd de
pervaz, de o lungime considerabila, de aseme-
nea in forma de plintd. Alte elemente orizontale
sunt oferite de soclul cladirii si friza compusa
din doua bandouri, cel superior cu ornament
zigzagat si cel inferior cu ornament din suite de
elemente in forma de IT - influente ale stilului
Art Deco. Peretii prezintd culoarea naturald a
cimentului, iar detaliile decorative sunt vopsite
intr-o culoare mai deschisa.

Cele doud antreuri, retrase de la linia fa-
tadei, se alatura fatadelor laterale. Spre acestea
duc mai multe trepte de piatra marginite, din-
tr-o parte, de peretii casei, iar, din altd parte, de
un gard cu stalp de piatra. Arhitectura acceselor
este inspiratd din stilul neoromanesc. Atestam
prezenta, deasupra usilor de intrare, a unor go-
luri arcuite in retragere articulate de cornise in
sector de arc care se unesc cu cornisa. Acope-
risul cladirii este traditional pentru arhitectura
populard, fiind in patru ape cu coama.

Fosta vila urbana de pe str. Veronica Micle,
nr. 4 a fost edificata in anii ’30 ai secolului al
XX-lea [8, p. 338] (Fig. 5). Imobilul monoetajat
este aliniat la linia rosie a strizii. Inciperile in-
terioare sunt dispuse in intentia asigurarii unui
confort inalt pentru locatari. O scard interioara
asigura legdatura intre parter si acoperisul plat,
care putea servi odinioara drept o terasa deschi-
sd. Ulterior, forma acoperisului a fost modifi-
catd. In arhitectura edificiului surprindem tra-
sdturi caracteristice modernismului roménesc,
cand formele pure si suprafetele rectilinii sunt
combinate cu putinele elemente decorative ge-
ometrice. Fatada principala propune o compo-
zitie asimetrica — usa de intrare dispusa axial,
flancata de doua ferestre mari, alungite orizon-
tal, de dimensiuni diferite. Usa este protejata
de o copertind din beton continuatd deasupra
ferestrei apropiate pana la coltul cladirii si pe
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Fig. 5. Fosta vila urbani de pe str. Veronica Micle, nr. 4, foto Alla Ceastina.

fatada laterald. Din ambele parti ale acestei fe-
restre pot fi vazute striuri verticale adéancite
in parament, mai scurte langa fereastrd si mai
lungi langd usa de intrare. O asemenea factura
este specifica arhitecturii moderniste. O mulura
subtire aflatd in registru superior, sub acoperis,
fragmenteazi cladirea pe orizontala. Peretii ex-
teriori sunt tencuiti si prezinta culoarea natu-
rala a cimentului. Cladirii i se aldtura un gard
de piatra cu stalpi sculptati in conformitate cu
procedeele arhitecturii moderniste.

Fosta casd de raport de pe str. Veronica
Micle, nr. 5 a fost ziditd in anii "30 ai secolului
al XX-lea la comanda inginerului-constructor
Koropotnitki, proiectul fiind elaborat de arhi-
tectul basarabean Gheorghe Cujba [8, p. 338]
(Fig. 6). In 1940 ca proprietar figureazi Sein-
berg-Brower.

Amplasamentul edificiului era previzut la
intersectia strazilor General Brosteanu (astdzi
str. Vasile Alecsandri) si Mihail Eminescu (as-
tdzi str. Veronica Micle). Planul clddirii mono-
etajate cu doua apartamente are forma literei L,
fiecare din cele doud aripi fiind aliniatd liniilor
rosii ale arterelor urbane. Intrarile principale
plasate dinspre strada in axele celor doua aripi,
sunt puse in evidentd de doud rezalite marca-
te de loggii in arc in plin cintru. Aceste accese
sunt dublate de doua intrari secundare dinspre
curte. Catre spatele casei se mai afld doud tera-

se. In plan, dispunerea inciperilor corespunde
necesitatilor de confort la acea vreme, aparta-
mentele avind patru si, respectiv, trei camere
completate cu dependinte.

Elementele arhitecturii de orientare neo-
romaneasca sunt combinate cu cele ale stilului
modern. Rezalitul intrarii dinspre str. Vasile
Alecsandri este flancat de doua ferestre termi-
nate in arc in plin cintru. Alte doud rezalite,
dispuse simetric fata de axa principald, sunt
perforate de doud ferestre dreptunghiulare um-
brite de o cornisa reliefata, sustinuta pe console
de piatra in retragere. Odinioard cornisele erau
acoperite cu olane. Sub placile de pervaz ale
acestor ferestre se afla o suitd de detalii decora-
tive derivate din crucea greaca. Rezalitele latera-
le sunt consolidate dintr-o parte cu cate un mic
stalp-contrafort individualizat printr-o fasie de
denticule inguste. Odinioara stalpul-contrafort
era acoperit de asemenea cu olane. In colturile
casei se pot vedea perechi de ferestre dreptun-
ghiulare inguste. Fatada dinspre str. Veronica
Micle propune aceleasi procedee arhitecturale
si plastice ca si fatada dinspre str. Vasile Alec-
sandri, doar ca aceasta este lipsita de simetrie.

Elementele decorative orizontale ce intre-
gesc ambele fatade sunt braul cu doud ciubu-
ce paralele cu impletituri si mulura de piatra
in partea superioara a cladirii. Motivul orna-
mental alcatuit din doua franghii paralele cu

DIALOGICA nr. 3, 2025

E-ISSN 1857-2537

15|



Fig. 6. Fosta casa de raport de pe str. Veronica Micle, nr. 5, foto Victor Slapac.

impletituri provine din spatiul rdsaritean, dar
este preluat de Bizant. Ulterior, bréiele de piatrd
cu ciubuce paralele cu impletituri se folosesc la
decorarea unor cladiri monumentale medieva-
le din Moldova si Tara Romaneasci. Intreaga
constructie este addpostita de streasina lata cu
capriori de lemn a acoperisului traditional cu
olane, iar toate rezalitele sunt evidentiate cu
acoperisuri semipiramidale.

Astazi strazile Mihai Eminescu si Veronica
Micle din Chisindu sunt unele dintre cele mai
frumoase din oras. Avand in vedere acest ele-
ment expresiv de poezie urband, designerul Igor

Uduslivii a elaborat macheta unei noi sculpturi
care ar putea fi amplasata pe o clddire din Chi-
sinau [9] (Fig. 7). Este vorba despre doud maini
care se ating, ale Veronicai Micle si Mihai Emi-
nescu. Potrivit autorului, sculptura ar putea fi
fixatd pe peretele cladirii atelierului Teatrului
National ,,Mihai Eminescu”, la intersectia stra-
zilor care poartd numele celor doi indragostiti,
sub indicatoarele stradale. De altfel, si cladirea
teatrului, conceputd initial pentru Palatul Cul-
turii sau Palatul Cultural al Unirii, a fost edifi-
catd in mare parte in perioada interbelica [10,
p. 120-128].

Fig. 7. Sculptura dedicata Veronicai Micle si lui Mihai Eminescu la coltul strazilor ce le poartd numele. Proiect.
Designer Igor Uduslivii [9].
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Paratextul in decriptarea romanelor lui Aureliu Busuioc

Rezumat. Functional, insemnele paratextuale reprezitd un sistem de sugestii pentru descifrarea textului li-
terar. Miza demersului nostru consta in analiza unor titluri si dedicatii, utilizate de romancierul Aureliu Busuioc,
urmarind forta de expresie a acestora in relatie cu textul. Totodata, in prezentul studiu, vom prezenta cateva din-
tre observatiile cercetétorilor interesati de problema paratextului, pornind de la Gérard Genette, pana la Philippe
Lane si Anca Davidoiu-Roman. Vom urmari functia paratextului ca un element anticipativ, dar si o cheie la care
interpretul trebuie sd revind dupa lecturd, pentru a surprinde jocul ironic al prozatorului Aureliu Busuioc. Atat
titlurile tematice, cat si cele rematice, sunt exemple de comunicare vie, dinamica in contextul unei incercéri de
a stimula gandirea critici a lectorului. In plus, prezentam latura profund afectivi a scriitorului Aureliu Busuioc,
care alege sd dedice romanele sale membrilor familiei, sentimentalismul sdu fiind unul coerent cu stilistica ironiei.

Cuvinte-cheie: paratext, titlu, dedicatie, ironie, parodie, practici discursiva.

Paratextual elements in the interpretation of Aureliu Busuioc’s novels

Abstract. Paratext has an aesthetic role, offering clues that help readers understand a literary text. This study
focuses on analyzing some titles and dedications used by the novelist Aureliu Busuioc, looking at their expressive
power in relation to the main text. It also presents ideas from researchers interested in paratext, starting with
Gérard Genette and continuing with Philippe Lane and Anca Davidoiu-Roman. The research examines how
paratext works both as an introduction and as a key the reader can return to after reading, to better understand
the ironic style of Busuioc’s writing. Both thematic and rhematic titles are examples of lively communication
meant to encourage the reader’s critical thinking. Additionally, this study highlights the emotional side of Bu-
suioc’s work, shown by his habit of dedicating his novels to family members, a form of feeling that fits well with
his ironic style.
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Introducere. Descoperirea textului artistic
presupune un tip de comunicare, orientata, pe
de o parte, spre intelegerea codului lingvistic
utilizat de autor, dar, pe de alta parte, solicita
depdsirea lecturii lingvistice a textului, prin des-
coperirea sugestiilor artistice. Aceast tip de co-
municare este eficient numai atunci cand lecto-
rul este initiat in studiul tuturor semnelor care
existd in text, dar si in afara textului. Semnale-
le-accesorii, care au deseori rolul de a incita sau
de a facilita lectura, de a problematiza sau de a
contextualiza, cum ar fi titlul, epigraful, prefe-
tele, postfetele, sunt prezentate in teoria literara
drept paratextualitate.

S& comparam cateva definitii ale paratex-
tualitatii, fira a urmari intentia de a formula o
definitie cuprinzdtoare, pentru cd, asa cum sub-
linia Reinhart Koselleck ,a intelege sau a con-
ceptualiza ceva inseamna ca omul este, intr-un
mod cu totul particular, o fiinta cu darul limba-
jului, de care se foloseste frecvent [...]. De inda-
ta ce omul trece din aceastd conditie generala a
sa si reflecteaza la continuturile conceptelor si la
experientele concrete si reale descrise lingvistic
de aceste concepte, el a si inceput sa lucreze la
transformarea conceptelor” [1, p. 55]. Prin ur-
mare, de-a lungul timpului, e firesc ca notiunile,
conceptele sa fie redefinite, ciutdndu-se o abor-
dare sintetica.

Gérard Genette a fost primul care a propus
o prezentare a paratextului, desemnand un fe-
nomen mai larg, numit arhitextualitate: ,Intro-
duc, in sfrsit, [...] acea relatie de includere care
uneste fiecare text cu diversele tipuri de limbaj
de care apartine. Aici vin genurile si determina-
rile lor deja intrevazute: tematice, modale, for-
male, si altele. Sa le numim pe toate astea, cum
se intelege de la sine, arhitext si arhitextualita-
te, sau pur si simplu, arhitextura...” [2, p. 82].
Cercetatorul atentiona ca nu ne putem increde
intotdeauna in paratext, pentru ca acesta e un
mijloc de manipulare, de influentare a lecturii,
dar nici nu-l putem neglija. Avand scopul de a
informa si de a convinge, paratextul se referd la:
titlu, subtitlu, intertitlu, prefatd, postfata, nota
editorului, notele marginale, supracoperta s.a.
De-a lungul timpului, formele de expresie pa-

ratextuale au evoluat (de la titluri explicative,
transparente, in evul mediu, la formule titula-
re simbolice sau chiar absente, in modernitate
si postmodernitate; de la prefete arborescente,
la marii cronicari, la sugestii sumare si aluzive,
ludice sau parodice in literatura postmodernad),
dar intentia auctoriald a rimas aceeasi, in esen-
ta, — aceea de a spune ceva in afara textului, de a
pregati lectura, de a oferi un ghid, o provocare,
inainte de text sau dupd iesirea din text. Studiul
lui Gérard Genette este important si pentru ca
ne ajuta sa privim paratextul ca o forma de lim-
baj, care nu este strain creativitatii. Bunaoara,
distribuirea unui text in parti, capitole, nu este
doar un principiu de ordine, dar este, in acelasi
timp, si un mesaj artistic, intentia cdruia trebuie
descifrata, pentru a avea o imagine de ansamblu
a textului literar.

Anca Davidoiu-Roman semnala in studiul
O istorie a paratextului in proza narativd ro-
maneascd: ,Desi teoreticianul francez este cel
care a impus termenul, oferind in acelasi timp
o imagine generald a acestui asamblu de prac-
tici discursive, nu el este primul care a observat
insemnitatea frontierelor textului publicat. In
fond, constiinta importantei numelui autorilor,
a titlurilor si a prefetelor este foarte veche.” [3,
p. 18]. Intr-adevar, textul a intrat in lume, a in-
ceput sa fie citit si cunoscut, inclusiv pentru pa-
ratextul original al acestuia. S ne gandim doar
la doua titluri din literatura antichitatii. Formu-
la titulard a sumero-babilonienilor, Epopeea lui
Ghilgames, pune in evidenta eroul, care se defi-
neste prin dorinta comuna tuturor de a depasi
conditia de muritor. Eposul grec a tintit, prin
indicatii paratextuale, (pe langa referinta la spe-
cia literard), spre un spatiu, un suprapersonaj
care determina conflictul din Iliada de Homer.
Cu siguranta, forta de expresie a acestui text ar
fi fost diferita daca Homer i-ar fi zis Epopeea lui
Ahile sau Hector. Mandra cetate devine axd a
unui titlu determinant pentru subiectul operei.
Mai mult decét atat, articole si studii dedicate
interpretdrii punctuale a elementelor paratextu-
ale au aparut in timp, ceea ce ilustreazd valentele
artistice ale paratextului si interesul cercetato-
rilor pentru aceastd dimensiune a comunicarii.
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Unele dintre aceste contributii au fost siste-
matizate de Philippe Lane in Periferia textului.
Printre acestea, amintim de Claude Duchet cu
articolul «La Béte humaine»: elements de titro-
logie romanesque, Léo Hoek cu studiul Pour une
sémiotique du titre, Jaque Derrida cu studiul
analizei discursului prefatial La Dissémination,
Antoine Compagnon cu studiul rolului citérii
La second main ou le travail de la citation s.a.
Astfel, paratextul are rolul de a asigura tex-
tului o forma care sa corespunda obiectivelor
explicite sau implicite ale autorului. O clasifica-
re clarificatoare a elementelor paratextuale este
cea oferitd de Philippe Lane la inceputul studiu-
lui sdu: ,Paratextul desemneaza un ansamblu
de productii discursive care insoteste textul sau
cartea, cum ar fi: coperta, supracoperta, textul
de prezentare, dar si reclama, catalogul sau nota
asupra editiei. Toate acestea tin de responsabi-
litate editorului si a colaboratorilor sai (printre
care secretarii de editurd, coordonatorii de co-
lectii, atasatii de presa): este vorba de paratextul
editorial. Aceasta prezentare poate sd apartind si
autorului: titluri, dedicatii, epigrafe, prefete, note
etc., in acest caz fiind vorba de paratextul auc-
torial.” [4, p. 11]. Exista situatii cdnd paratextul
editorial prezinta avantaje pentru fiinta textului
(bundoara titlul ,,Enigma Otiliei”), dar, de cele
mai multe ori, autorul isi decoreaza textul cu
elemente sugestive. In cele ce urmeazi ne pro-
punem sa analizam paratextul auctorial al roma-
nelor lui Aureliu Busuioc, care, avand o intentie
expresivd, pot incita lectura prin metafore origi-
nale sau pot surprinde prin directitudine si clari-
tate. Desigur, nu intentiondm sa inlocuim pute-
rea textelor lui Aureliu Busuioc cu expresivitatea
paratextului, recunoscand cé acesta din urmé nu
are putere de expresie decét in relatie cu textul.

Functia titlului. Aparitia titlului, ca forma
a numelui operei literare, a fost necesara, la ori-
gini, pentru a diferentia textele puse la dispozitia
cititorului. Anca Davidoiu-Roman sistematiza
cateva tipuri de titluri. Bundoara, cercetatoarea
amintea de clasificarea lui Genette, care stabilea
titluri: ,,tematice, atunci cand vizeaza continu-
tul cartii, si rematice, cind se referd la literatura,

cand vizeazd textul insusi ca opera si ca obiect,
cand trimit la apartenenta de gen sau de specie a
textului” [3, p. 46]. Majoritatea titlurilor folosite
de Aureliu Busuioc sunt titluri tematice, excep-
tie facand titlul romanului Hronicul Gainari-
lor. Acesta este un titlu mixt, care include un
element rematic, substantivul articulat hotarat
Hronicul, si supranumele ironic oferit dinastiei
ce nu va avea sfarsit niciodata Gdinarii. Formu-
la titulara este o metafora, care se construieste
prin finetea rasului lui Aureliu Busuioc, ironie
care are drept scop sd prezinte cititorului un ro-
man-parabola al istoriei Basarabiei din ultime-
le doua secole. In mod sigur, Aureliu Busuioc
nu este un continuator al traditiei cronicarilor
evului mediu, dar raimane un observator al unui
trecut dureros al basarabenilor, istorie care poa-
te justifica, multe complexe si ,,pacate” ale nea-
mului. Din aceasta perspectiva hermeneutica,
forta de comunicare a lexemelor care formeaza
un titlu, este nemdrginita: , Dintre toate artele
nici una nu foloseste un material atat de abs-
tract ca literatura. Sunetul muzicii este infinit
mai supus analizei matematice decat vorbirea
(in ultima instantd, cuvantul). Intr-un fel, cu-
vintele sunt superioare sferei, cea care din punct
de vedere al geometriei reprezinta maximum de
continut cu minimum de forma. Cuvantul este
o sfera care se contempla pe ea insasi” [5, p. 20].

Titlul este insotit de un subtitlu prin care
autorul, se pare, se autodefineste: ivit lumii de
catre domnia mea Aureliu Busuioc, gramatic.
Subliniem formula de politete domnia mea, care
prin autoreferentialitate si subtilitate, reuseste
sd castige adeziunea si chiar simpatia cititorului.
Apozitia din finalul subtitlului poate fi inter-
pretatd ca o trimitere la functia secretarului sau
scriitorului din cancelaria domneasca sau boie-
reascd. In realitate, acest semnal paratextual nu e
nici pe departe unul transparent, fiindca roman-
cierul se joaca serios cu cititorul sau, titlul suge-
rand, ca si intreg romanul, o filozofie a istoriei
nationale: ,,Nici vorbd de legendd sau nédscocire
— totul savarsit cu martori ocular, totul pastrat
cu sfintenie in memoria contemporanilor si ur-
masilor, desi, in lipsa prezentei unui Costin sau
Neculce, nu s-a inserat nimic in letopisetele vre-
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mii... Si incd una: ametit de pe béncile scolii de
rigidul Ureche si imbrobodit de romanticul Ne-
culce cu ale lui ,,O sama...”, cititorul mai sdritor
la paiul vecinului decat la barna proprie poate
gasi in lucrarea de fatd unele moment de pastisa
sau chiar de plagiat! Ma grabesc si-i sting nobi-
la indignare de la bun inceput: totul e facut cu
buna stiintd, mobilul acestei riscante intreprin-
deri nu a fost altul decét acela de a da, in lipsa
unor cronici latine sau slavone, oarecare virtu-
al patind sdracutei relatdri prezente” [6, p. 14].
Cat de exacta e aceasta precizare: totul e facut cu
buna stiinta! Desigur, scriitura lui Aureliu Bu-
suioc isi contureaza tonul chiar prin formulele
paratextuale caracterizate de expresivitate si co-
municare directd cu cititorul.

Pe langd acest titlu tematico-rematic, Aure-
liu Busuioc utilizeaza pe larg titluri tematice. Sa
analizam cateva dintre acestea. La aparitia pri-
mului roman, scriitorul s-a anuntat a fi promi-
tator cu un nou tip de arta narativa, care renun-
ta la povestirea calma din spatiul basarabean
si pleda pentru o naratiune cu nerv parodic,
ironic, dar si sentimental. In studiul lui Vasile
Coroban Romanul moldovenesc contemporan
remarcam o receptare imediata a noii formule
narative utilizate de Aureliu Busuioc: ,roma-
nul e interesant prin faptul ca autorul nu-si face
chipuri cioplite, zugravind pe ele virtuti idilice
abstracte, pentru ca sd batd matanii in fata lor,
ci priveste mai real, mai obiectiv la lucruri si la
oameni” [7, p. 227, 228]. Titlul romanului Sin-
gur in fata dragostei anuntd un erou, o stare a
personajului central. Formula titulara este ex-
plicita, iar ecoul ei e recognoscibil in marturi-
sirea finala a personajului Radu Negrescu: ,,Am
nevoie de tine! Tu ma poti ajuta acum. Nu ma
ldsa singur in fata dragostei. Nu ma ldsa singur
cu mine insumi... Am sa ma mint iar. Si am sd
ma pierd” [8, p. 129]. Protagonistul este un in-
telectual, insa directitudinea titlului il dezvaluie
drept un sentimentalist, cdci: ,,$i eroul arogant,
care, eventual, a fost dojenit atit de mult de
cititor, pe parcursul lecturii, nu este cel drept
care se dadea. Cinismul lui nu este decat mas-
ca, dupa care, asa cum vom observa in final, se
ascunde un ins sensibil si vulnerabil” [9, p. 32].

Un alt titlu tematic care se caracterizeaza
prin transparentd este Pactizand cu diavolul.
Tata ce observatie face criticul Eugen Lungu pe
supracoperta cartii aparute la editura Cartier
la cea de-a patra editie: ,, Titlul, usor publicis-
tic —Pactizdnd cu diavolul -, nu straluceste prin
originalitate, dar se remarca prin directitudine.
Transparenta lui este cea mai buna recoman-
dare pentru un cititor avid sa afle totul dintr-o
sursd bine documentatd si credibild artistic”
Romanul, cu vadite accente autobiografice, re-
scrie un timp al lipsei de libertate, o drama a
tanarului basarabean, infitisindu-se ca un ca-
iet al scriitorului identificat cu personajul-na-
rator: ,,Cred ca si un copil ar intelege ca Mihai
Olteanu sunt eu. Si n-are niciun rost s-o fac pe
scriitorul, sunt si asa grafomani destui [...]. Ca
voi fi la persoana intéi, la a doua sau la a treia,
nu trebuie sa ma preocupe. Principalul e sa-mi
fie depozitia cinstitd, corecta si (auto)nemiloa-
sa” [10, p. 28-29]. Mihai Olteanu este un tanar
lucid care la finalul romanului acceptd, ca o
falsd salvare, un pact cu ,diavolul” pentru a-si
revedea surorile ramase singure dupa moartea
parintilor: ,,Cred cé pentru prima oara in lume
ar fi putut vedea oamenii un semn de-al lor ru-
gandu-se lui Dumnezeu sa-1 ajute la incheierea
unui pact cu diavolul...” [10, p. 239]. Evident
ca personajul trdieste o drama psihologica, in-
cercand de-a lungul romanului sd nu renunte la
principiile sale, chiar si atunci cand se indragos-
teste de Elvira, un agent al securititii. Insemna-
rile din caietul lui Mihai Olteanu se incheie cu
o interogatie retoricd care trimite la titlu: ,,Ah,
oare pactizind cu diavolul, poti ajungr inger?”.

Macinat de lupta dintre adevar si minciuna,
Mihai Olteanu aminteste de prototipul cultural
al pactului nefast aparut in celebra tragedie a lui
Goethe, Faust, in care doctorul Faust accepta ca
spiritul Mefistofel sd-i devind sclav in lume pa-
manteasca, privilegiindu-l prin daruri lumesti,
cu conditia ca raporturile sa se schimbe in lumea
eternitatii. Din nefericire, pactul presupune si
jertfa de sange omenesc. Concluzia neinteleptu-
lui pact e sintetizata in dialogul dintre Faust si
duhul rau: ,,Faust: Dar ce sunt eu, de nu mi-e cu
putintd / Sa-mi pun coroana slavei omenesti, / la
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care jinduieste intreaga-mi fiinta? Mefistofel: Esti,
pan’ la urmd, doar acel ce esti” [11, p. 87]. Prin
urmare, titlul romanului Pactizdnd cu diavolul
anunta direct si finalul destinului personajului,
madrturisit in epilog de Elvira dupa patruzeci de
ani de la moartea lui Mihai: ,,V-am adus un ca-
iet in care, acum aproape patruzeci de ani, sotul
meu sau, mai precis, cel ce n-a ajuns sa-mi fie sot
de drept, Mihai Olteanu, pe atunci ziarist, a facut
unele insemnari. El a fost ucis de Securitate, desi
versiunea oficiala a fost sinucidere...” [10, p. 241].
Un alt titlu incitant care este chiar o repli-
ca a personajului central, un enkavedist ce elo-
giazd sistemul comunist este Spune-mi Gioni.
La aparitia romanului Maria Slehtitchi observa:
,romanul suscita interesul cititorului inainte de
toate prin mesajul sdu, prin curajul autorului de
a opera disectia transversald si orizontala a unei
lumi din umbrd, de sforari si adulmecitoril...].
De cea mai stringentd actualitate deci, Spune-mi
Gioni este primul roman la noi care abordeaza
dezavuabil un subiect considerat pana de curand
tabu, o realitate despre care s-a tacut ostentativ”
[12, p. 48]. Formula titulara, de altfel, ca si intreg
romanul, este ingeldtoare prin ambiguitate. Ro-
manul trebuie citit in directia opusd a marturisi-
rilor personajului care e un impotent, un individ
lipsit de cultura si individualitate: ,,Sagetile pa-
rodiei demoleaza pilonii constructiei iluzorice a
literaturii realist-socialiste, autorul propunand o
varianta alternativd de viziune asupra acelei lumi
in agonie - Basarabia in secolul XX” [13, p. 31].
Titlul este urmat de un subtitlu care amin-
teste de traditia clasicd a asumadrii functiei ex-
plicative a titlului: Spune-mi Gioni! sau Invitd-
turile veteranlui KGB Verdikurov cdtre nepotul
sdu. In acelasi timp, titlul pare si parodieze unul
din primele modele didacticiste din literatura
romand Invdtdturile lui Neagoe Basarab cdtre
fiul sdu Teodosie care continea sfaturi utile cu
privire la modul in care trebuia condusa tara.
Invitaturile veteranului KGB de 77 de ani, un
oarecare Ivan Alexandrovici Tarabanta, care a
ajuns Verdicurov, sunt adresate nepotului de la
frate, Traian. Gioni este un nume fals, dezvaluid
o personalitate fada: ,,Dupd primele contacte cu
cineva, uneori chiar dupa primul, ii propuneam

sd lasdm la o parte chestiile de protocol: ,,Spu-
ne-mi Gioni!” il rugam][...]. Acest ,,Spune-mi
Gioni!” a deschis multe inimi si a dezvéluit
multe taine...” [14, p. 323]. Sarcasmul narato-
rului ajunge la culme in cuvinte de incheiere a
romanului-epistola: ,,La un moment dat te rog:
»Spune-mi Gioni! Simplu - Gioni”. Tu imi spui,
si discutia noastra adaugd un plus de caldura si
intimitate [...]. Spune-mi Bill, spune-mi Jack!”
[14, p. 343]. Aceste apelative, care se pare ca fa-
ceau parte din arsenalul secret al comunicarii
securiste, sunt la fel de ridicole ca si ideologia
personajului, ca si nostalgia prosteasca in fata
unui sistem apus care a nenorocit destine.

Prin urmare, fie cd are o functie informati-
va, fie una expresiva, titlul este o modalitate de a
sensibiliza cititorul, un mijloc poetic ce defineste
stilul operei literare. Romancierul Aureliu Bu-
suioc este inventiv, impresioneaza prin accesorii
paratextuale originale, metaforice si ironice.

Dedicatia si ambiguitatea destinatiei.
Chiar si in absenta uni dedicatii, orice text lite-
rar are un destinatar, cititorul. Nascut din pla-
cere sau din nevoia comunicérii de sine, textul
traieste numai atunci cAnd este rasfoit, interpre-
tat, poate chiar parodiat. Lipsa unei dedicatii ar
putea semnifica fie ca nu vizeaza explicit o per-
soana, fie cd e prea lunga lista destinatarilor si nu
se merita a fi publicatd. Analizand romanele lui
Aureliu Busuioc, observam cé valorificd pe larg
dedicatiile nepretentioase, ci mai degraba famili-
ale. In acest sens, Anca Davidoiu-Roman, in stu-
diul amintit mai sus, remarca: ,,In cazul in care
dedicatia se indreapta céitre o persoana privata,
in numele unei relatii familiale, amicale etc., este
posibil ca lectorul sd resimta o oarecare frustra-
re, nestiind despre cine este vorba, dar, in acelasi
timp, sa devina curios si, deci, atras de lectura
efectivd a textului. Mai mult, dedicatia, in ma-
sura in care dedicatarul rimane anonim pentru
lector, neidentificabil, intareste aspectul fictiv al
enuntarii textuale, functie asemdnatoare con-
tractului de fictiune al prefetei” [2, p. 93]. Rés-
foind biografia lui Aureliu Busuioc recunoastem
personajele cdrora le sunt dedicate unele texte,
dar miza acestora este una sentimentald, oferind
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importantd relatiei pe are a avut-o scriitorul cu
familia. Tatd de ce, trebuie sd recunoastem ca
destinatia romanelor lui Aureliu Busuioc este
ambigud, pe de o parte, textul vizeaza o persoana
apropiatd, un dedicatar, iar pe de altd parte, ope-
ra este indreptata spre cititor: ,,Prezenta dedica-
tiei la granita unui text contine intotdeauna un
mesaj echivoc, o ambiguitate in ceea ce priveste
destinatia; dedicatia vizeaza tot timpul cel putin
doi destinatari: dedicatarul, bineinteles, dar si ci-
titorul, din moment ce este vorba despre un act
public in legatura cu care lectorul este luat intru
catva drept martor” [2, p. 93].

Functia dedicatiei, in cazul romanelor lui
Aureliu Busuioc, este aceea de a dirija lectura,
de a prezenta un aspect afectiv al scriitorului,
dar semnificatia acesteia devine transparentd
numai dupd lectura integrald a romanelor. Sa
analizdim cateva situatii. Romanul Ldtrdnd la
lund are urmatoarea dedicatie: ,,Pentru nepotica
Sanda, prietena lui Enrique, am scris cu dragos-
te aceasta carte”. Sanda este un personaj real care
devine prototip pentru personajul episodic din
roman, nepotica, ce-l viziteaza pe Grasan si este
captivata de soricarul Enrique. In nota editoru-
lui se face o precizare importantd, oferindu-ne
o cale de interpretare a dedicatiei: ,,Cat priveste
compartimentul de care ar fi trebuit sd tina car-
tea — fictiune sau realism socialist —, las rezol-
varea dilemei la latitudinea marelui public citi-
tor...” [15, p. 8]. Prin urmare, naratorul ii ofera
cititorului posibilitatea de a hotari cum vrea sa
citeasca acest roman, inclusiv dedicatia, fie ca o
parte a realitatii sau ca o componenta a fictiunii
literare. Finetea acestei ambiguitati afirma cali-
tatile scriiturii lui Aureliu Busuioc, care nu pu-
tea trece neobservatd in epoca, desi impunea o
abordare delicatd a noului stil romanesc.

O alta dedicatie ce releva sentimentalismul
zeflemistului Aureliu Busuioc este cea care inso-
teste ultimul roman al autorului Si a fost noap-
te...: »,In memoria lui Tanti” Romanul a fost
scris dupa pierderea sotiei sale si este un exem-
plar al unei povesti de dragoste pe care autorul
ne-o infatiseazd drept legendara: ,a intrat intr-o
cafenea micuta, alaturi de care se afla un monu-
ment funerar din marmura albd, in vaza caruia

se schimbau saptaménal florile. Legenda spune
cd, sub piatra funerard, se afla fostu proprietar
al unei mici fabrici de branzeturi si sotia sa, pe
care el a rapit-o din ghearele KGB-ului, direct
din Siberia... Dupa moartea sotiei, el a vindut
fabrica, iar banii i-a depus la o banca pentru a
sustine ritualul cu florile” [16, p. 106]. Surprin-
zator, dar acest roman, scris dintr-o rasuflare,
este unicul care contine in final o altd forma de
comunicare paratextuald, iconicul. Se reprodu-
ce imaginea pldcii funerare cu numele cuplului
din roman, semnal ce urmadreste, se pare, sedu-
cerea cititorului. De fapt, ultimul roman este o
pagind scurtd din istoria a doi indragostiti ce
lupta cu atrocitatile razboiului, iar miza lui Au-
reliu Busuioc a fost, de aceastd datd, una senti-
mentalistd, asa cum declara in discursul rostit
la lansarea romanului in 2012: ,,vreau si las in
urma mea o amintire plind de... nici nu stiu de
ce... De fapte mai mult sau mai putin bune, de
hotdrari mai mult sau mai putin idioate, de tot
ceea ce este viata unui om, la urma urmei [...]
sd fiti intotdeauna indragostiti”.

In aceeasi cheie a expresiilor familiale se
prezinta si dedicatia romanului Spune-mi Gioni!:
»Dedic aceastd carte sotiei mele, Tanti, copiilor
Mariana, Corneliu si Tania, nepotelei Sanda, care
m-au rabdat atéta si, posibil, md vor mai rdbda
un pic”. Aceastd dedicatie colectivd consideram
ca este un avertisment oferit tuturor basarabe-
nilor, implicit, tuturor cititorilor sai. Romanul
exprima durerea scriitorului fatd de unii care se
lasd amagiti, fara ca sa gandeasci, de manevrele
politice si ideologice ale unor sisteme. Satirizand
spiritul militantist al personajului in fata parti-
dului comunist, naratorul subliniaza cat de ridi-
col este sd sustinem o cauza pierdutd, inumana.
Romanele Pactizdnd cu diavolul si Spune-mi Gi-
oni! prezintd, asa cum sublinia Vitalie Ciobanu,
»specialitatea” naratiunii lui Aureliu Busuioc, in
sensul ca nu isi asuma anumite ,,pretentii monu-
mentale, ci ,tdieturile transversale”, ,feliile” de
istorie trdita, situatiile semnificative si determi-
nante ale unui destin individual, segmentii unei
masindrii colosale - sistemul totalitar -, intreza-
rindu-se, vag, in spatele portiunii de scena, decu-
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Asadar, cu sau fara dedicatii, romanele lui
Aureliu Busuioc amintesc de grija prozatorului
de a intelege destinul basarabeanului. Dedicati-
ile alese de scriitor sunt formule ale sentimen-
talismului, sporind apropierea scriitorului de
cititor prin sinceritate si simplitate.

Concluzii. Semnalele paratextuale ale ro-
manelor lui Aureliu Busuioc isi limpezesc sen-
surile dupa lectura integrala a operei. Titlurile,
dedicatiile, prefetele de autor nu sunt lipsite de
originalitate, ci sunt mai degrabd modalitati
prin care autorul céstigd simpatia publicului.
Paratextul este un element anticipativ, dar si o
cheie la care interpretul trebuie sd revina dupa
lectura pentru a surprinde jocul ironic, parodic
utilizat de scriitor.

Citite si prin prismd paratextuald, roma-
nele lui Aureliu Busuioc dezvéluie o istorie a
Basarabiei in perioadele de tranzitie: ,,Ancorate
solid in unele evenimente memorabile, evocari-
le lui Aureliu Busuioc nu sunt scrise in formula
traditionald de fresca istoricd, ci gliseaza intre
fictiune politicd, memorii si literatura de docu-
mentare. Lumea prefiguratd este una a tranzi-
tiei interminabile si a repercursiunilor acesteia
asupra aspectului moral al unor indivizi” [13,
p- 29]. Textele lui Aureliu Busuioc tradeaza au-
torul sentimental care a ales sa se ascunda in
spatele ironiei. Adevarul din spatele povestilor
relatate este rezumat, tot in cheie paratextuala,
ca un motto al romanului Pactizand cu diavo-
lul: ,,Sunt basarabean. Cu asta am spus totul.
Si anume aici ar trebui s pun punct, dar... Dar
mai sunt niscai chitibusuri, pentru ci una e sa
fi fost basarabean la inceputul secolului noua-
sprezece si cu totul alta e sa fii la jumatatea vea-
cului douazeci” [10, p. 5].

In concluzie, paratextul are o functie anco-
ratd in intentia scriitorului care ghideaza lectu-
ra, contextualizeaza istoric, cultural sau biogra-
fic opera, orienteaza interpretarea si stabileste
relatia cu cititorul. Studiul elementelor para-
textuale devine un mijloc de a decodifica opera,
care este o panza complexd de semne.
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DIMENSIUNILE LIBERTATII IN CREATIA LUI ANATOL DANILISIN

Maestru in arte, membru al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Mol-
dova, membru al Uniunii Internationale a Artistilor Plastici a UNESCO, a Uni-
unii Artistilor Plastici din Roménia; rezident la Cité Internationale des Arts,
Paris in 2006 si 2008. Distinctii: Premiul pentru pictura la Gala Premiilor Uniu-
nii Artistilor Plastici din Moldova, 2023 Premiul II la expozitia-concurs de arte
plastice ,,Te salut, Chisinau!”, 2022; Premiul pentru caricatura la Festivalul de
Umor Constantin Tanase, Vaslui, Romania, 2000; Premiul pentru Caricatura
la Festivalul National Umor, Gura Humorului, Romania, 1998; Premiul pen-
tru ilustratie al revistei Basarabia, Chisindu, Republica Moldova, 1998; Premiul
pentru Pictura, Galeria Avant Post, Bucuresti, 1997, 1998 s.a.

Anatol DANILISIN

Dimensiunile libertatii in creatia lui Anatol Danilisin

Rezumat. Acest articol este despre activitatea artistica si stilul lui Anatol Danilisin, un pictor din Republica
Moldova care s-a afirmat in anii 90 ai secolului XX. Textul analizeazi contributia sa la arta moderna si contem-
porana, evidentiind influentele curentelor suprematism, abstractionism si expresionism. Articolul descrie modul
in care Danilisin si-a conturat un stil propriu, transmisiv din punct de vedere emotional, explordnd tensiunea
si calmul in lucrarile sale, precum in seria ,Acalmie”. De asemenea, se discutd experimentarea sa cu culoarea,
textura, gestualitatea si compozitia, precum si explorarea art-obiectului prin combinatii postmoderne si metafore
vizuale. In ansamblu, articolul subliniaza originalitatea si deschiderea artistului catre inovatie si provociri crea-
tive in arta contemporana nationala. Contributia sa semnificativd la valorificarea curentelor picturii alternative
educa generatiile tinere in spiritul libertatii.

Cuvinte-cheie: Anatol Danilisin, arta abstractd, abstractia liricd, suprematism, expresionism abstract, art
obiect, centrul compozitional.

The Dimensions of Freedom in Anatol Danilisin’s Art

Abstract. This article is about the artistic activity and style of Anatol Danilisin, a painter from the Republic
of Moldova who emerged in the 1990s. The text analyzes his contribution to modern and contemporary art,
highlighting influences from the movements of Suprematism, Abstractionism, and Expressionism. The article
describes how Danilisin developed his own distinctive style, conveying a wide range of emotions, exploring ten-
sion and calm in his works, as seen in the series Acalmie. It also discusses his experimentation with color, texture,
gesturality, and composition, as well as his exploration of the art-object through postmodern combinations and
visual metaphors. Overall, the article emphasizes the artist’s originality and openness to innovation and creative
challenges in the national contemporary art scene.His significant contribution to the promotion of alternative
painting movements educates younger generations in the spirit of freedom.

Keywords: Anatol Danilisin, abstract art, lyrical abstraction, suprematism, abstract expressionism, art ob-
ject, the compositional focal point.
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Anatol Danilisin este pictor de forma-
re realistd la Scoala medie republicana de arte
plastice din Chisinau (1972-1979), clasa pro-
fesorilor Anatol Grigoras, Nicolae Nedealcov,
Elena Bontea, Alexei Colibneac si la Facultatea
de Pictura si Grafica a Universititii Pedagogice
de Stat ,,I. Creangd” (1986-1992), clasa profeso-
rului Ion Vatamanita. Isi schimbd maniera sti-
listica influentat fiind de artistul plastic Andrei
Sarbu, dar si de o viziune pe care a avut-o in
anul 1992, in timpul participérii la o tabara de
creatie la Vatra Dornei, transpusa apoi in prima
sa lucrare abstracta [1]. Desi, revine uneori la
peisaje figurative, intreaga sa creatie se inscrie
in curentele moderne si postmoderne - supre-
matism, constructivism, abstractionismului li-
ric, expresionismul abstract, arte povera s.a.

Apropiata suprematismului, pictura Spatiu
I (2002; u/p, 80x80 cm) are fundalul de culoa-
re albd reprezintand spatiul infinit. Lucrarea se
apropie stilistic de lucrarea Compozitie supre-
matistd (1915) a artistului ,,spiritualului ascuns”
Kazimir Malevici [2, p. 206]. Imprumutate de
la curentul dat sunt formele bidimensionale si
elementele compozitionale concepute in mai
multe straturi. Spre deosebire de suprematisti,
Anatol Danilisin opteazd pentru dreptunghiul
negru cu marginile neregulate si forma rosie
arcuitd, specificd abstractionismului liric, care
oferd dinamica compozitiei. Autorul utilizea-

Spatiu I, 2002, ulei, panzi, 80x80 cm

za elementul specific curentului constructivist
- linia subtire diagonald de culoare azurie care
traverseaza compozitia de sus in jos, taind atat
fondalul, cat si dreptunghiul negru. Dinamica
compozitiei este marcata si de contrastul cro-
matic.

Pictura Spatiul II (2002; u/p, 8080 cm),
realizata in acelasi cheie stilistica si in gama cro-
maticd similard, propune o noua relationare in-
tre fondal, forma si linie. Dreptunghiul rosu cu
marginile neregulate, amplasat pe fundal negru
asemeni picturii lui Mark Rothko Nr. 14 (1960;
u/p, Collection SF MOMA), este strapuns de li-
nia albd oblica subtire, intrerupta de forma azu-
rie arcuitd amplasata perpendicular. La fel ca in
lucrarea precedentd, observam influenta curen-
telor constructivist, suprematism si al abstrac-
tionismului liric. In cele doua lucriri, autorul
experimenteazd vivacitatea culorilor pe fondal
negru si alb, lucru despre care Wassily Kandins-
ky vorbeste in studiul sau teoretic: ,fondalul alb
tulbura sunetul oricdrei culori aproape, iar une-
le se dizolva cu totul si lasa in urma lor un sunet
slab, debilitat”, iar cel negru ,,pe fondul céreia
orice alta culoare, chiar si cea mai slaba sonor
rasuna mai puternic si mai precis” [3, p. 96].

Prin felul in care culoarea si forma devin
mijloace directe de exprimare a trairii interi-
oare, lucrarea Focar (2002; u/p, 80x80 cm) se
apropie de expresionismul abstract. Focarul

Spatiu II, 2002, ulei, panzd, 80x80 cm
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expus radiant de la galben, oranj-rosu péana la
brun ocupd intreg spatiul plastic al tabloului.

Caldtorie in spatiu (2002; u/p, 80x80 cm) se
incadreaza in curentul abstractionismului liric,
cu accente ale expresionismului abstract. Com-
pozitia se desfasoara pe centrul spatiului plastic
in care domina formele geometrice de nuante
calde si care se estompeazd spre exterior. Gal-
benul intens cu nuantiri pana la oranj deschis
integreaza centrul compozitional. Petele apli-
cate cu cutitul de paleta si cu pensula apropie
lucrarea de tehnica picturii gestuale.

Un limbaj vizual liric il gasim in pictura Ar-
heologie (2004; u/p, 80x80 cm), in care se evoca
fragmente ale istoriei personale. Peisajul con-
struit prin tratarea libera a petelor rectangulare,
transparente si suprapuse apropie lucrarea de
abstractionismul liric. Spre deosebire de lucra-
rile precedente, Anatol Danilisin invoca atmo-
sfera in defavoarea formei.

Pdtrat in spatiu (2004; u/p, 80x80 cm) se
afla la interferenta mai multor curente artistice.
Artistul plastic a fost inspirat de constructivis-
mul geometric de la care a preluat forma cen-
trului compozitional - patratul-, pe care il tra-
tateaza liber. Gama cromatica se diversifica prin
suprapuneri de culori care adaugd complexitate
vizuald si accentueazd profunzimea spatiului
compozitional.

Seria de lucrari reprezentand starea de ne-
liniste, tensiunea interioarda a artistului sunt
Tensiuni recurente (2000), Zbucium (2008),
Tensiune (2008), Descdrcdri de tensiuni (2008),
Nebuloase tulburand acalmia (2008), Epicen-
trul tensiunilor (2014), Dezlantuiri energetice
II (2016) etc. Tusele din centrul compozitiei
picturii Tensiuni recurente (2000; u/p, 70x60
cm) sugereazd migcare si profunzime. Atmosfe-
ra, in general introspectiva, este sugerata si de
gama cromaticd de la galben-verde la maro si
alb. Daca in aceasta lucrare este pus accentul pe
pensulatiile expresive intersectate care simboli-
zeazd confruntarea, atunci in pictura Zbucium
(2008; u/p, 70x70 cm) acesta se deplaseaza pe
introspectie, creand impresia unei stari medi-
tative. Fondalul lucririi este difuz, doar forma
luminoasd aplicata gestual domind panza.

Culucrarea Tensiune (2008; u/p, 60x60 cm)
este continuatd tematica. Fondalul rosu obtine
maxima expresivitate odatd cu utilizarea tuselor
oranj, galben, verde si alb. In opinia lui Wassily
Kandinsky ,,... culoarea rosie poate provoca o
vibratie sufleteascd asemandtoare celei pricinui-
te de o flacdra, pentru ca rosul este culoarea fla-
carii. Rosul cald actioneaza agitatoric, el poate
creste pand la punctul unei jene dureroase, poa-
te si prin asemdnarea lui cu sangele curgand.
Astfel, aceastd culoare trezeste amintirea unui
alt agent fizic, care exercitd nemijlocit un efect
neplicut asupra sufletului” [3, p. 59]. In asa
fel combinatia de culori a lui Anatol Danilisin
sugereaza tensiunea anuntatd in titlu. La fel ca
in cazurile anterioare, artistul dispune centrul
compozitional in regiunea centrald a spatiului
plastic. Facand parte din abstractionismul liric
pictura Descdrcdri de tensiuni (2008; u/p, 60x60
cm) se deosebeste de lucrarea anterioard, care
era una dramatica, prin catharsis pictural. Re-
nuntarea la energiile intense este sugerata de
tonurile deschise si luminoase ale galbenului,
dar si de fondalul cu multiple nuantari albastre.
Tusele accentueaza verticalitatea compozitiei,
autorul renuntand la diagonale.

Cdtre acalmie II (2014; u/p, 70x70 cm) se
inscrie in registrul abstractionismului liric, prin
care autorul reuseste sa transmita tranzitia de
la agitatie spre liniste. Tonurile calde de ocru,
auriu, roscat evocd o stare de impdécare, pe cand
contrastul alb - stabilitate si claritate. Tusele
pastoase din centrul compozitiei sunt aplicate
in variate directii, sugerand nelinistea. Fondalul
din jur devine estompat, conturand o zona cu
treceri line.

O alta serie de lucrari prin care Anatol Da-
nilisin reuseste sa transmita echilibrul spiritu-
al este Acalmia (2008; u/p, 60x60 cm). Pictura
transmite starea de liniste, urmatd unei peri-
oade de agitatie. Titlul este sustinut de geome-
tria fluida a formelor si paleta restrdnsa, dar
contrastantd. Dominanta azurie, incadratd in
patrat, induce o atmosfera de meditatie, care
se afld in opozitie cu accentele de rosu si violet
din centrul lucrarii, generand astfel un contrast
expresiv care dinamizeaza intregul ansamblu.
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Tusa rosie si violetd intrerupe statica, marcand
prezenta unei energii retinute. Gama cromatica
aleasa se intalneste in ,iconografia crestina, mai
ales in reprezentdrile infruntarii dintre Sfantul
Gheorghe si balaur.” [4, p. 80]

Lucrarea este structuratd pe un cadru pa-
trat, incadrat de jur-imprejur in pdtrat de nu-
ante albastru inchis, accentul fiind pus pe dina-
mismul din centrul tabloului. Pictura se inscrie
in curentul abstractionist, apropiindu-se de
abstractia liricd, unde expresia cromatica pre-
valeaza elementelor figurative. Autorul recurge
la mijloace plastice minimale pentru a reda me-
sajul contemplativ si dramatic.

Anatol Danilisin revine periodic la aceasta
serie de lucrdri, astfel cd, in anul 2014, realizea-
za lucrarea Acalmie V (2014; u/p, 50x50 cm).
Compozitia, ca si in cazul precedent, este do-
minata de culoarea albastrd care este una dintre
preferatele artistului. Nu in zadar autorul utili-
zeazd gama cromaticd — ,,...albastrul a devenit
cea mai pasnica si mai neutra dintre toate culo-
rile, devenind o culoare internationald respon-
sabild pentru promovarea pacii si a intelegerii
intre popoare” [5, p. 178].

Pictura Acalmie III (2014; u/p, 70x60 cm)
este dominatd de sfera amplasata in centru,
compozitia fiind impartita in doua cadrane ori-
zontale: cel superior albastru si cel de jos galben.
Spatiul plastic este delimitat de dunga rosie si

neagra. Lucrarea este dominata de centrul com-
pozitional - sfera/ soarele, care, la fel ca in arta
populara roméneascd, apare ca ,,axis mundi” [6],
centru cosmologic, tdind campul ornamental
in doua parti, simbolizand cerul, pimantul, iar
dungile - raiul si infernul, prin care universul
este ordonat si conectat. Sfera este redatd prin
textura si culori contrastante de galben-maro.

Echino (2018; colaj textil, panzd, tehnicd
mixta, 100x90 cm) este un colaj textil in care
panzele suprapuse cu diverse texturi, cu mar-
gini franjurate simbolizeaza trecerea timpului.
Atat panza uzata utilizata de artist, cat si culo-
rile naturale, apropie lucrarea de miscarea ita-
liana din anii ’60 a secolului XX - Arta povera.
Straturile suprapuse, tighelurile aplicate si ghe-
mul maroniu din centrul compozitional, ofera
tabloului maxima libertate expresiva.

La prima vedere, prin seria de lucrari Rec-
viem I si Recviem II, artistul plastic revine la
curentul suprematist. La fel ca adeptii curen-
tului, in lucrarea Recviem I (2018; acril, carton,
48x38 cm) Anatol Danilisin utilizeazd forme-
le geometrice bidimensionale (cerc, triunghi,
dreptunghi), simbolismul transcendental al
culorii si minimalismul compozitional. Ceea
ce il deosebeste de suprematisti este inlocuirea
culorilor de baza cu auriul, argintiul si visiniul,
rdimanand imprumutata doar culoarea neagra
prin care adeptii curentului reprezentau figura

Cdtre acalmie II, 2014, ulei, pAnza, 70x70 cm

Acalmie, 2008, ulei, pAnzd, 60x60 cm
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centrald. Pentru a reda cele trei dimensiuni ale
spatiului, autorul utilizeazd diferite tipuri de
facturi, prin suprapunerea cdrora obtine efec-
tul tridimensional. Compozitia imbina aceste
structuri abstracte cu simboluri arhetipale (cer-
cul - eternitatea, triunghiul - divinitatea, drept-
unghiul - poarta/altarul), incdrcate de semnifi-
catii culturale profunde. Aceste forme platonice
fundamentale nu sunt plasate in vid, ci sunt
contextualizate prin referinte culturale locale:
aurul, asociat traditiei bizantine si iconografi-
ei sacre, devine un semn al luminii divine si al
transcendentei, in timp ce titlul Recviem trimite
explicit la traditia religioasa a comemordrii si la
dimensiunea ritualica a artei.

Lucrarea Recviem II (2019; acril, pan-
zd, 60x50 cm) continua aceeasi directie abs-
tract-simbolicd, deosebindu-se prin compozitie
statica. La fel ca in cazul precedent, aurul trimi-
te la traditia bizantina, la lumina divind si tran-
scendenta, iar triunghiul, la fel, cu varful in sus,
aduce o tensiune simbolicd, fiind semnul ,,divi-
nitatii, armoniei, proportiei” [7, p. 382]. Con-
trastul cromatic si cel al facturii de la fundalul
intunecat la centrul luminos semnifica trecerea
de la obscuritate spre iluminare, evocidnd ideea
de recviem ca proces de purificare spirituald.

Fara titlu (2008; artobiect, produse indus-
triale reciclate, lemn, culoare, 50x21x90 cm)
apartine curentului contemporan - arta asam-
blajului in care obiectele uzate capdtd sensuri
noi fiind integrate in context artistic. Compo-
zitia poate fi interpretata ca o metafora vizuala
a existentei artistului, in care fiecare element
simbolizeazd o parte din viata. Elementul cen-
tral al lucrarii este o pensuld uzata, amplasata
vertical, rotitele din metal pot fi interpretate ca
si cautarea eului artistic, iar cheile sunt ,bilete”
de intrare spre sufletul artistului, spre intelege-
rea creatiei sale.

Un alt artobiect intitulat Timpul zboard ca
pana (2008; artobiect, produse industriale reci-
clate, lemn, culoare, 50x21x10 cm) are ca bazd
scoarta de copac pe care sunt amplasate pendu-
lul unui ceas de perete, semn al timpului trecator
si o0 pana, simbol al fragilitatii, al trecerii rapide.
In partea de jos sunt amplasate doui pietre care

Rabufnire de lumind, 2019, acril, panzd, 130x130 cm

semnificd greutatea memoriei. Artistul pune in
discutie o tema profund filosofica - trecerea
timpului. Compozitia imbina mai multe curente
postmoderne arte povera, asamblaj etc.

Anatol Danilisin este un artist plastic pro-
fund, care ne transmite stari, emotii estetice de-
osebite. Artistul ne invita la contemplare, la di-
alog intre privitor si panza. Este un profesionist
care isi desfdsoard activitatea in zona curentelor
postmoderne, in compozitii modeland con-
trastul cromatic si tonal, tusele gestuale, factu-
ra. Contributia sa semnificativa la valorificarea
curentelor picturii alternative educéd generatiile
tinere in spiritul libertatii.

Note si referinte bibliografice:

1. Interviu cu pictorul Anatol Danilisin [online].
[Accesat: 1.09.2025]. Disponibil pe Internet la adre-
sa: https://point.md/ru/novosti/obschestvo/inter-
viu-cu-pictorul-anatol-daniliin/

2. Delcea, Ana Giulia. Conceptul de vid in arta
moderni si contemporana. In: Analele Banatului, S.N.,
Arheologie Istorie, XX VI, 2018, p. 203-214.

3. Kandisnky, Vassily. Spiritualul in artd. Bucu-
resti: Art, 2022, p. 96.

4. Chevalier, Jean; Gheerbrant, Alain. Dictionar
de simboluri, vol. 1, A-D, p. 80.

5. Pastoureau, Michel. Albastru. Istoria unei culori
fascinante. Bucuresti: For you, 2022, p. 178.

6. Antonescu, Romulus. Dictionar de simboluri
si credinte traditionale romdnesti [online]. [Accesat:

DIALOGICA nr 3, 2025

E-ISSN 1857-2537

129


https://point.md/ru/novosti/obschestvo/interviu-cu-pictorul-anatol-daniliin/
https://point.md/ru/novosti/obschestvo/interviu-cu-pictorul-anatol-daniliin/

10.09.2025] https://cimec.ro/Etnografie/ Antones-
cu-dictionar/Dictionar-de-Simboluri-Credinte-Tradi-
tionale-Romanesti-r-z.html

7. Chevalier, Jean; Gheerbrant, Alain. Dictionar de
simboluri, vol. 3, P-Z, p. 382.

*Articolul este elaborat in cadrul proiectului Sti-
mularea excelentei cercetirilor stiintifice 2025-2026,
25.80012.0807.62SE ,,Arta ca formi excelentd de re-

prezentare a libertatii: imaginea libertétii in pictura si
literatura din Republica Moldova”, Universitatea Peda-
gogica de Stat ,,Jon Creanga” din Chisinau.

**Foto: Iurie Foca
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Fard titlu, 2008, artobiect, produse industriale
reciclate, lemn, culoare, 50x21x90 cm

Timpul zboard ca pana, 2008, artobiect, produse
industriale reciclate, lemn, culoare, 50x21x10 cm
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Cascadd, 2020, acril, pAnza, 130x130 cm

Plonjare in amurg, 2023, acril, panza, 198x61 cm
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Zbucium, 2024, acril, pAnza, 60x60 cm

Peisaj, 2023, acril, pAnza, 200x60 cm
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Caligrafie, 2023, acril, panzi, 90x60 cm
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Dialog in formare, 2022, acril, panza, 95x155,5 cm
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Smaginarul literei

Scriitor romén si disident politic, a cdrui opera reflectd profund experi-
enta Romaniei sub regimul comunist. Nascut la Mana, in Basarabia, Goma a
trait copildria si adolescenta marcate de ocupatia sovietica si de represiunile
politice, evenimente care i-au modelat sensibilitatea si temele literare. Opera
sa exploreaza conditia individului intr-o societate totalitara, evidentiind frica,
cenzura si compromisurile morale impuse de regim. Romanele sale combina
realismul cu introspectia, creand personaje complexe confruntate cu dileme
morale si tensiuni psihologice. Opera literard: Camera de aldturi; Ostinato;
Usa noastrd cea de toate zilele; In Cerc; Gherla - monolog dialogat; Latesti; Gar-
dda inversd; Culoarea curcubeului ’77. Cutremurul oamenilor; Patimile dupd
Pitesti; Soldatul cdinelui; Bonifacia; Din Calidor. O copildrie basarabeand; Ela;
Justa; Arta Refugii; Castelana; Astra; Sabina; Adameva; Altina - gradind scu-
fundatd; Roman intim; Alfabecedar; Catherine; Basarabia; Bdtrdnul si fata;
Scrisori intredeschise I. Singur impotriva lor; Scrisuri I, 1971-1989; Scrisuri II,
1990-1999; Scrisuri I1I, 1990-2010; Scptdmdna rosie (28 iunie — 3 iulie 1940)
sau Basarabia si evreii; Amnezia la romdni; Butelii aruncate in mare; Jurnal pe
Sarite (1978-1993); Jurnal de Caldurd Mare (1989); Jurnal de Noapte-Lungi
(1993-1995); Unde am gresit?; Alte jurnale (1978-1995); Jurnalul unui Jurnal
(1998); Jurnal de Apocrif (1998); Jurnal (1999-2013); Jurnal 1999-2003; Jurnal

A Ch

Paul GOMA (1935-2020)

2004-2005; Jurnal 2007 si altele nepublicate.

PAUL GOMA DESPRE METODA SCRISULUI SAU

Nu stia exact de unde ii venise ,metoda”
rescrierii obsesive, dar, de cind se stia, era un
scriitor diferit. Inca de la primele incercari, dez-
voltase o proprie maniera a scrisului, neobisnu-
ita pentru ceilalti. Mai intai, pentru ca scria in
caiete, niciodata pe foi volante. Nu fusese dintre
aceia care imitau, in mod pios, foile mazgalite,
expuse in muzee, ale maestrilor care scriau pe
aceeasi foaie, cu note pe margini, cu cat mai
abia vizibile, cu atat mai valoroase. Vazuse in
liceu, la Sibiu, la Cenaclul ,,Astra”, destui tineri
care isi citeau creatiile de pe foi volante corecta-
te si ras-corectate. El scria intotdeauna in caiete,
mai intdi cu creionul, mai tarziu cu penita si, in
cele din urma, cu stiloul, intotdeauna in caiete
legate, cu file numerotate - ca mama.

Nu-si putea explica de ce adoptase o ase-
menea ,metoda de creatie”. Poate pentru ca asa
vazuse la mama, poate pentru ca toti ceilalti in
jurul lui procedau diferit. Posibil cd, in acest fel,
intuitiv, se altfeliza in raport cu altii. Cert este
cd, odatda adoptatd metoda, nu a mai abando-
nat-o nici cand a inceput sd scrie romane, pe

15 februarie 1988, avenue Jean Moulin, Paris

care, dintr-un motiv sau altul, le relua mereu de
la capit, transcriindu-le cu stiloul, pe curat. De
indatd ce incheia un roman, ii venea gandul ca
ar trebui sa-1 refaca, sd-1 rescrie. Si il rescria. Re-
facea, scurta, latea, rearanja, pana cand obtinea
o altd varianta — mai clara, mai stransa. Si atunci
renunta la prima. Pe structura fixd a caietelor
putea experimenta si controla orice exercitiu
formal. Scria in caiete, apoi corecta pe text, iar
cand paginile deveneau ilizibile, transcria totul
intr-un nou caiet. Apoi relua, din nou corecta,
din nou transcria intr-un alt caiet, apoi intr-un
al treilea, primul caiet fiind aruncat. A urmat
obiceiul rescrierii obsesive, mereu de la capat, si
dupa ce a trecut la masina de scris.

Ca toti ceilalti, era convins ca nu va putea
niciodatd sa scrie literaturd la masina de scris.
I se parea o unealta de birou, o sculd pentru
jandarmerii i primarii. Cum sd scrii proza pe
asa ceva? Hartiile acelea ii pareau ficute pen-
tru acte oficiale, nu pentru fictiune. I-a trebuit
o revelatie ca sd-si revada parerile. Prin ’65, a
vazut pentru prima data o masind de scris la
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Alexandru Ivasiuc. Nu crezuse ca e posibil in-
tr-o locuinta particulara — obiectul avea, in min-
tea lui, aura unei posesii institutionale. Din clipa
aceea, a vrut si el una la care sa-si multiplice ma-
nuscrisele. Dar bursa nu-i permitea luxul, astfel
ca a apelat la dactilografe. Primele sale carti -
Ostinato, Usa..., In Cerc — au fost scrise de mana,
apoi transcrise la masina de Geta Gheorghidiu.
In 1969, fiind angajat cu jumitate de norma la
Romania literard, a obtinut un mic imprumut
din fondul scriitorilor si, in sfarsit, si-a cumpa-
rat o masind de scris Consul, adusa din Cehoslo-
vacia. Si a inceput marea , trecere”: scria, rescria,
corecta, relua, carpocea. In 1972, in Franta, a
combinat scrisul de ména cu cel la masina, apoi,
la Miinchen, si-a cumpérat o Olympia Report,
electrica. De-atunci, a scris de mand tot mai rar,
in jurnale, si tot numai pana in ’89.

Nu stia exact de ce tinea atat de mult la me-
toda aceasta. Prin anii ’60-'70, cand se intor-
cea acasd de la edituri cu manuscrisul respins
in brate, era hotaréat sa nu renunte si se apuca
imediat sa-1 imbunatateasca, si-l rescrie. Nu o
facea doar din ambitie sau frustrare. Era mai
mult de-atat — o nevoie interioard, un fel de re-
actie vitali. In anii de ,mucenicie” cu romanul
Ostinato, facuse un numadr urias de variante.
L-a rescris chiar si dupd ce aparuse in Occident,
in °71. Dacd traducerile ramédneau in forma lor
originald, textele in roméand nu erau niciodata
definitive. O carte nu era, pentru el, un obiect
incheiat, ci o varianta provizorie. In special, si-a
rescris cartile de fictiune, uneori chiar la numai
o saptamana dupa aparitia lor la tipografie.

In martie 1995, Stefana si Alexandru Bianu
i-au déruit un ordinator. L-a acceptat cu reti-
nere, nu intentiona sa-1 foloseasca pentru scris,
intrebuintandu-1 la inceput doar pentru scana-
rea dactilogramelor. Apoi, tot mai mult, a scris
direct la ordinator. Masina aceasta i-a tulburat
complet viata. Dupa zile intregi de munca, i se
intdmpla sa piarda hilci intregi de text intr-o
secundd. Cu toate acestea, nu s-a lasat si, de
atunci, a ajuns sa-l stdpaneasca destul de bine.
Putea oricand sd rescrie si sa creeze noi varian-
te. $i mai era ceva cu adevdrat minunat: pagina

Paul Goma, Paris, 2005, foto Olga Capatina.

de pe ecranul ordinatorului ii dadea impresia
unei foi de hartie tipdritd, iar posibilitatea de a
sterge, adauga, muta fara nicio urma vizibila i se
potrivea perfect. Din 1995, de cidnd avea ordina-
torul si hotarase sa se samizdateze, a revizuit si a
rescris pe calea aceasta Din Calidor, Astra, Arta
Refugii, Sabina, Roman-intim, Bonifacia, Justa,
Gherla-Ldtesti, Adameva si Gardd inversd.
Obiceiul rescrierii i-a cristalizat o viziune:
scriitorul este asemenea unui lucrdtor manual.
Sa scrii proza inseamna sa construiesti o casd -
caramida cu cdramida, zi dupa zi. La sfarsitul
zilei, privesti ce ai ridicat, evaluezi rezultatul.
Esti multumit de muncd, de efort, dar nu si de
rezultat, pentru cd acesta se va vedea abia la pu-
nerea acoperisului. Sa scrii proza inseamna ca,
a doua zi, sd fii nerdbdator sa reincepi munca.
Si tot asa, o sutd de zile, o mie. La final, suferi
cd, desi terminatd, amelioratd de mai multe ori
si ras-corectatd, ,casa” este gata. S$i cand nu mai
este nimic de facut, iti muti gandurile si truda
spre o altd ,,casd”.
Fragment din cartea
Aliona GRATI, Arca lui Goma. Biografia
unui scriitor. Editura ARC, 2025.

*Cartea a apdrut in cadrul proiectului Stimu-
larea excelentei cercetirilor stiintifice 2025-2026,
25.80012.0807.62SE Arta ca formd excelentd de repre-
zentare a libertatii: imaginea libertétii in pictura si lite-
ratura din Republica Moldova, Universitatea Pedagogi-
ca de Stat ,,Jon Creangd” din Chisindu.
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Guvintul celuilall

Maria Putareva (Ceavdar), nascutd in 1962 in satul Stoianovca, raionul 3%

. % v . . . . X
Cantemir. In prezent este profesoara la gimnaziul ,,Ivan Vazov” din localitatea i\%
{"\

natala.
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Maria PUTAREVA (CEAVDAR)

INTRE TRADITIE ST CONTEMPORANEITATE:
AMINTIRILE UNEI BULGAROAICE DIN SUDUL REPUBLICII MOLDOVA

MM: Draga doamna, ati copildrit in anii *70
ai secolului XX. Privind retrospectiv spre acea
perioada a aga-numitului ,socialism dezvoltat”,
cum s-a schimbat atunci modul traditional de
viata al bulgarilor?

MP: Am reusit sd traiesc perioada in care
femeile: maica mea, matusile, bunicile, practi-
cau inca activitdti specifice unei comunitati tra-
ditionale. Pe langd lucrarile cotidiene: gradina-
ritul, grijile casnice, munca zilnica in campurile
colhozului, apoi ale sovhozului, ele mai erau
preocupate de ceea ce faceau dintotdeauna bul-
garoaicele: teseau covoare, cergi, prosoape, care
era o munca migdloasa si complicata.

MM: Ati vazut cu propriii dumneavoastra
ochi razboiul de tesut in casa périnteascd sau
este vorba despre amintiri legate de cineva din-
tre rude?

MP: Imi amintesc rizboiul de tesut din
casa noastrd, dar mai intai de toate imi amintesc
cum mama se pregatea pentru aceasta activitate
indelungata. Intai de toate maica mea realiza o
muncd, dupd mine titanica de pregatire, realiza-

ta doar in minte, fard suport de hartie. Calcula
de cata atd avea nevoie pentru urzeala, de cate
kilograme de lana si de cati coloranti pentru un
covor. Se calculau proportiile. Pregatirea avea
loc incé din vara.

MM: Cum se lua decizia asupra tipului de
covor care urma sa fie tesut si cum erau alese
motivele ornamentale?

MP: La noi in sat femeile colaborau intre
ele. Ornamentele care erau utilizate pentru te-
sutul covoarelor erau compuse doar de unele
femei si transmise de la una la alta. Era desenat
pe hartie alba in patratele, fiecare patratel era un
element al compozitiei si ornamentul era ,,citit”
cu mare atentie in timpul tesutului. Prin sat
circulau ornamente pentru covoare de tip ,ta-
blava”, ,trandafir / trandafiri rosii sau galbeni”,
pentru covoare ,,pravo i sliuceano” (in dungi si
in benzi cu flori).

MM: Intr-o comunitate traditionald, unde
utilizarea timpului urma o logica bine inteme-
iatd, aceastd activitate ampld si migédloasa - te-
sutul covoarelor - cand se desfasura, de obicei?
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MP: In perioada sovieticd modul de viatd in
satul nostru nu s-a schimbat foarte mult. Vara,
femeile lucrau in camp, in gospodaria colectiva,
dar iarna, pe cand era frig si muncile cimpului
nu erau posibile, ele puneau razboiul si porneau
tesutul. Interesant este cd si atunci cdnd femeia
mergea la muncd, nu lasa razboiul de izbeliste,
ci muncea dupa ziua de munca pand seara tar-
ziu, pana la 1.00 - 2.00 noaptea.

MM: In anii "60-"70 ai secolului XX, copiii
mai erau implicati in treburile casnice sau, oda-
ta cu perioada sovietica, s-au produs schimbari
in acest sens?

MP: In familia noastrd eu, fiind sord mai
mare si avand un fratior mic, eram responsabila
de el atunci cdnd maica mea era ocupata cu ac-
tivitati casnice sau cand se aseza la razboi ca si
tese covorul pus deja pe urzeala. Iar cand fratio-
rul dormea, ajutam cu pregatirea mosorelelor, ca
maica mea cu mdtusa sd aiba de lucru si s tese
fara pauze. Iar cand una dintre femei se scula de
la rdzboi, imi incercam si eu puterile.

MM: Vorbim despre a doua jumatate a se-
colului XX, totusi. Toate femeile din sat aveau
abilitati bune de a ,citi” ornamentele covoare-
lor si erau capabile sd@ coordoneze procesul de
tesere?”

MP: Nu erau scoli care sa pregateacd femeile
pentru muncile casnice. La noi in sat femeile in-
vatau una de la alta. Cele care aveau mai putine
cunostinte si abilitati veneau la ajutor, pregateau
mosorelele, urmareau atent ce faceau femeile
mai iscusite. Nu toate femeile aveau pricepere
indscuta, nu la toate le-a fost dat de la Dumnezeu
sd insuseascd aceastd muncd complicata.

MM: De ce credeti cd a fost posibila pastra-
rea pe termen lung a traditiei tesutului intr-un
sat bulgaresc?

MP: Acest lucru a fost posibil deoarece si
bérbatii, chiar fiind implicati in munci constru-

ite deja dupa principiul sovietic, nu au aban-
donat activitatile invatate de la tati si bunei. De
exemplu, tatdl meu tinea oi; la inceput de vara
oile erau tunse si lana adusa acasa necesita sa fie
prelucrati. In aceste munci de procesare lucram
si ew: curdtam lana de impuritati, o spalam, o
scirminam. In timpul vacantei de vara, pri-
meam de la mama sarcind de a scirmana cate
un cos de lana. La etapele mai complicate: torsul
lanii, vopsitul sau urzitul razboiului, dar si pro-
priu-zis tesutul, nu prea am fost implicate. Pa-
rintii ne protejau cumva, nu ne implicau chiar
in toate procesele de lucru.

MM: Asta inseamna ca generatia dumnea-
voastrd nu mai poate fi considerata purtatoarea
cunostintelor traditionale ale comunitétii bul-
gare?

MP: Da, din pacate nu mai cunoastem
multe lucruri ce ne-ar permite sa pastram vii
practicile. Dacd am incercat sa torc land, nu
mi-a reusit ceea ce tine de vopsitul fibrelor din
land. Era un proces complicat si periculos, iar
noud ni se permitea doar sa ne uitim dintr-o
parte. Nu in ultimul rand trebuie de mentionat
faptul ca activitatile traditionale au mai avut un
rost. In satul nostru, obiectele tesute de femei
erau pregdtite cu un scop anume. Orice femeie
pregitea din timp zestrea pentru fiica: covoare,
cergi, saltele, plapume, dar si obiecte necesare
pentru ,ultimul drum”. Din momentul cand
toate acestea au putut fi cumpdrate din comert,
necesitatea a disparut, iar impreuna cu aceasta
a incetat si transmiterea acestor cunostinte din
generatie in generatie.

Nota:

*Interviu tradus din limba bulgar4, realizat de dr.
Marina MIRON in cadrul subprogramului de cerceta-
re nr. 010402 ,,Cultura si politica in contextul schimba-
rilor regimurilor politice: de la Basarabia roméaneasca
la Republica Moldova”, desfasurat la Universitatea de
Stat din Moldova (2023-2026).
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Abagur pentru o bibliotecd

Doud aspecte as dori sa evidentiez in legaturd cu noul roman al lui
Vlad Grecu, Pocalul de rubin al elfilor, Editura Prut International, 2024.
In primul rand, acest scriitor se remarci iardsi prin frumusetea unei scri-
ituri perfect vizuale, care reflectd atat formatia, cat si sensibilitatea sa de
artist plastic. O veritabila placere estetica izvordste, in special, din pasajele
cu descrieri de peisaje ale nordului, iar fragmentul de debut std marturie a
acestei forte expresive vizuale: ,,Omul a scos manusile de blana, si-a suflat
in maini, tusind sec, dar suflarea lui parea la fel de rece ca aerul de afara.
De pe coama dealului unde a ajuns, vedea pana la orizont numai molizi si
larici cu ramurile pleostite sub povara cremoasd a zapezii. Cerul de peste
varfurile garbovite ale coniferelor era brazdat cu mov foarte rece, trecand
in roz, iar soarele mortificat pe buza orizontului nilucea ca un margaritar enorm care reflecta ra-
zele rubinii ale altei surse de rosu-cardinal. O priveliste telurica si un ger cosmic.” La polul opus al

lumii sale imaginare se afla sudul, a cirui geografie se suprapune cu patria natald — actuala Repu-
blicd Moldova, unde viata dd din plin: ,Dar mai ales 1-a lasat masca piata agricold! Aici gaseai de
toate, ca in vechile bazare persane! Curmale, prune uscate, stafide de tot felul, smochine, radacini
de ghimbir, ananasi, lamai, portocale, banane, mango, avocado, kiwi, rodii cat sfecla si desfacute
in felii ca niste flori visinii de coral, fructul zeilor kaki, saci plin-ochi de fasole albe, fasole pestrite,
fasole negre! Naut! CIRESE! Mai mult! Aceste cirese cresteau direct prin curtile blocurilor, uneori
si printre arborii decorativi de langa trotuare! Se vinde o gama neverosimila de salate picante din
legume date prin razatoare si marinate dupa reteta morcovului in stil coreean, doar ca, pe langa
firescul portocaliu al lor, mai erau verzi, din sparanghel, albe, din ridiche, si vinetii, din sfecld! O
imbulzeald si miscari nesfarsite de musuroi, iar undeva, prin apropiere, o voce de femeie rasuna
teatral si chiar usor cochet: «Otravd de soareci! Otrava de guzgani! Otrava! Tot felul de otraval»
Si intregul spectacol era acompaniat de muzica populara si manele de pahar, care rasunau de la
electrocasnicele aranjate pe tarabe”.

O analiza atentd a cromaticii celor doua peisaje relevd o paleta comund, dominatd de tonuri
portocaliu-rubinii si violacee, distribuite intr-un contrast armonios: reflexe reci, aproape spectrale,
alterneaza cu accente luminoase, solare. Dincolo insd de frumusetea acestor pensulatii imagistice,
se intrevede un strat mai profund de semnificatii, caci dupa cateva zeci de pagini devine limpede ca
te afli intr-un univers imaginar structurat dupa o logica miticd si simbolicd, in care culoarea devine
limbajul unei lumi interioare. In acest sens al semnificatiei culorilor, dar si al obiectelor recurente
in roman, precum rodia, rubinul, pocalul, nordul, elfi, ciuperca s.a., — ar fi deosebit de pertinenta
consultarea Dictionarului simbolurilor de Jean Chevalier si Alain Gheerbrant.

Mai spre final, romanul isi dezvaluie tot mai sigur dimensiunea livresca. Se pot recunoaste,
printre altele, ecouri din poemul lui Ion Barbu Riga Crypto si Lapona Enigel, care, se stie, e 0 ampla
alegorie a initierii existentiale si spirituale. In poemul lui Ion Barbu, Lapona Enigel parcurge un
drum initiatic de la nord spre sud - de la frig spre caldura, de la intuneric spre lumina. In calitoria
sa, se opreste in padurea lui Crypto. Riga Crypto, o ciupercd, o zareste si este cucerit de frumusetea
si lumina ei. O cheama in lumea sa umeda, instinctuala, insa Enigel refuza cu blandete: drumul ei
este spre soare, nu spre intuneric. In mod similar, in romanul lui Vlad Grecu se desfisoara o poveste
cu valente initiatice, marcata de atractie eroticd si de probe ale rezistentei interioare, consumate atat
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in padurea misticd, cat si in spatiul urban — ambele devenind locuri ale tentatiei si ale incercarii.
Aparent, ,,ciuperca umeda” isi revendica o victorie mai convingatoare la Vlad Grecu; spun aparent,
deoarece romanul se incheie intr-o notd luminoasd, in care, asemenea tragediei shakespeariene
Romeo si Julieta, iubirea se dovedeste invingatoare, sub protectia unor spirite benefice — Sanzienele,
elfii, dar si Nicole, disparutd intre timp. Structurarea naratiunii ca pe o caldtorie intre doua poluri
nu este o noutate in creatia scriitorului, ea avand un precedent semnificativ in romanul Fabrica de
genii. Din aceste si alte asocieri se contureazd jocul simbolic Viatd-Moarte, care sustine atat arhitec-
tura narativd, cat si stratul profund al sensurilor existentiale decelabile in roman.

Un punct culminant se atinge in pasajul din Sdnzienele, pasaj care marcheaza etapa finald a
itinerarului initiatic: trecerea pe taramul ,,celdlalt”, un spatiu magic si atemporal, populat cu fiinte
atat din mitologia nordicd, cét si din cea romaneasca - elfi, iele si zdne - si prin care célatoria ini-
tiatica dobandeste o dimensiune profund simbolicé si transformatoare: ,,...intr-o poiand nocturna
si cu iarba argintie, mai multe iele nude cu coronite galbene pe cap dansau cu miscari plutitoare,
intonand in cor: Sa mad spele pe fatd,/ Pe bratd/ De urdciuni/De facaturi,/ Cd mi-or pus:/ Pe cap,/
Piele de tap,/ Pe mdnusitd,/ Piele de matd,/ Pe trup/ Piele de lup,/ Pe tdlpi nojite de cdine./ Cand
pe drum plecam:/ Tapii zbierau,/ Matii se smiorcdiau,/ Lupii urlau,/ Cdinii ldtrau,/ Smoala md
negrea,/ Toti de mine fugeau... Doud mai zanatice s-au rupt din dans si au pornit sd se tavédleasca
prin roua ierbii, hohotind.”

In al doilea rand, as dori s subliniez ca Vlad Grecu se remarci printr-o remarcabila inventi-
vitate in construirea subiectelor, pe care le dezvolta intotdeauna pe doud planuri complementare:
cel al fantasticului si cel al realitétii social-politice. Scriitorul creeazd astfel lumi paralele, populate
de samani, zéne, elfi si forte supranaturale cu chipuri neasteptate — uneori intruchipate in obiecte
casnice ori in artefacte magice, precum pocalul de rubin -, care genereaza conflicte si aventuri pli-
ne de farmec si mister. Naratiunea se desfasoara imprevizibil, captdnd curiozitatea cititorului pana
la ultima paging, fiind plina de rasturnari ontologice, de dialoguri cu ,entitati” ale eului dedublat
sau cu fiinte supranaturale.

Totodata, autorul reuseste sa redea cu precizie un spatiu concret — orasul Chisinau al ultimilor
ani — surprinzandu-i atmosfera din subterana sau de la margine, dominata de o populatie care nu
se poate desprinde pe deplin de inertiile trecutului sovietic.

Pocalul de rubin al elfilor este o carte potrivita pentru cei care iubesc literatura de inspiratie
fantasticd si mitico-simbolica, dar care doresc in acelasi timp sd se bucure de frumusetea unei
scriituri sensibile si vizuale. Eu as incadra acest roman in descendenta romanului de tip corintic,
traditie ilustratd la noi cu deosebita mdiestrie de Vladimir Besleagé in Viata si moartea lui Nicolae
Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine.

Aliona GRATI
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Literatura Tatianei Tibuleac a cucerit repede scena europeana, confir-

mata prin Premiul pentru Literatura al Uniunii Europene in 2019 si prin - m]-lb UleaC
traduceri in numeroase limbi. Noua sa carte, Cand esti fericit, loveste pri- (H ﬁ" D
mul, nu doar continud traseul unei proze deja recunoscute, dar il ampli- ESTI
fica intr-un mod care pune cititorul fata in fatd cu fragilitatea, violenta si, 25 f\
paradoxal, frumusetea vietii traite in marginea exilului. Daca Vara in care I:En,l ’
mama a avut ochii verzi a adus povestea filiatiei in fata mortii, iar Grdadi- m | STE
na de sticld a surprins dezradacinarea copilariei sovietice, acest nou roman I) RI M'“ L

CARTIER

exploreaza teritorii ale memoriei si identitatii printr-o voce maturd, tensio-
natd, ce imbina confesiunea cruda cu poezia imaginii.

In centrul romanului se afli povestea Milei, o femeie originara din Chisindu, purtata de destin
prin Franta, unde traieste intre precaritate, doruri si vinovatii. Parisul Tatianei Tibuleac nu este
niciodata capitala monumentala a iubirii, ci un spatiu de subsol, de camere mici, de munca do-
mesticd si supravietuire la limita sardciei. Exilul apare ca un amestec de libertate si damnare, un
paradox al celor care cauta altundeva ,fericirea” si descoperd, de fapt, o forma noua de instrainare.
Spre deosebire de cliseul exilului eroic sau romanticizat, romanul propune imaginea brutald a unui
exil utilitar: joburi prost platite, abuzuri sexuale, case straine, si, totusi, dorinta de a nu te intoarce
niciodata acasd.

Mila e prinsa intre mostenirea unei copilarii marcate de instrainarea tatalui, de traumele co-
munismului si precaritatea franceza. Ea traieste ,,in camerele mici ale Europei mari”, intr-o exis-
tenta fragmentata intre datorii si prietenii improvizate. Exilul devine un spatiu de ,furnicar”, unde
fiecare supravietuieste pe cont propriu, iar solidaritatea se naste tocmai din fragilitate.

Un element central al romanului este relatia Milei cu Malik si cu Nastea — un triunghi fragil,
traversat de dragoste, tradare si dorinta de apartenenta. Prieteniile nu sunt niciodata line, ci tulbu-
rate de sexualitate, violentd, complicititi rusinoase si vinovitii care revin obsesiv. In aceste relatii,
scriitoarea nu ezitd sd arate cum iubirea poate deveni simultan hrana si otravd, cum apropierea
dintre oameni este dublatd de tendinta de a se rani reciproc. Mila traieste cu sentimentul constant
al zddarniciei: fiecare pas inainte e contrazis de o cddere, fiecare clipa de tandrete e umbrita de
brutalitatea unei alte amintiri. Romanul devine astfel o vasta cronica a memoriei traumatice, in
care copildria si tineretea apar ca fotografii ,,arse cu tigara”. Trauma colectiva: postcomunismul,
migratia, precaritatea esticd etc., se intersecteaza cu trauma personald: stranietatea tatalui, pier-
derea mamei, relatiile sexuale degradante), rezultand un text in care lipsa sensului nu e doar un
eveniment exterior, ci o conditie de viata.

Proza Tatianei Tibuleac e puternici prin densitatea simbolica. In roman, obiectele devin pur-
tatoare de sensuri adénci. Tranzistorasul tatdlui devine depozitarul unei voci dincolo de moarte, o
legatura spectrald intre trecut si prezent. Vinul apare ca un element de comuniune si reconciliere,
purtat aproape ritualic pand in final, unde promite regasirea ,,dintr-un corn de berbec”. Furnicarul
din muzeu ofera una dintre cele mai subtile alegorii ale exilului: fiinte hranite si protejate, dar tra-
ind in captivitate, privite din exterior. Albastrul (dresurile tatilui, covorul promis) devine culoarea
identitard a Milei, semn de recunoastere si blestem transmis. Aceste simboluri nu sunt niciodata
abstracte, ci ancorate in corporalitate si obiecte domestice. Ele dau romanului textura unui jurnal
viu, in care banalul e traversat de sacru.

Stilul Tatianei Tibuleac e imediat recognoscibil: fraze scurte, densitate lirica, alternantd intre
prezentul confesiv si flashback-urile incircate de memorie. Montajul narativ are structura unei
sretele afective”, unde fiecare obiect sau situatie declanseaza o avalansa de amintiri. Vocea Milei e
fragmentata, uneori beata, alteori lucidd, intotdeauna intensd, iar cititorul e prins in fluxul acestui
monolog care devine literatura. De remarcat si modul in care romanul articuleaza ideea de corp si
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se articuleaza ca limbaj: corpul bétut, abuzat, doritor, obosit, corpul care ,,se scurteaza cu fiecare
leganat din cap”, e mereu in prim-plan, ca teren pe care se scrie identitatea. Limbajul alterneaza
brutalitatea cu poezia, iar aceastd tensiune face forta cartii.

Romanul Cand esti fericit, loveste primul confirma faptul ca Tatiana Tibuleac este una dintre
cele mai importante voci feminine din Europa de Est. Romanul ei se inscrie intr-o traditie a litera-
turii exilului si a memoriei traumatice, dar cu un accent inedit: nu pe eroism, ci pe vulnerabilitate.
Tatiana Tibuleac scrie despre precaritate, despre corpuri si suflete ranite, despre fragilitatea oame-
nilor care supravietuiesc nu prin idealuri, ci prin mici compromisuri, prin obiecte, prin prietenii
imperfecte. Prin aceastd perspectivd, romanul nu doar continua traseul prozei est-europene in
dialog cu Occidentul, ci il rescrie. Parisul devine un oras al subsolurilor, iar Europa, un spatiu al
supravietuirii migrantilor. Este o literatura care ofera o imagine autentica, lipsitd de glamour, dar
plind de adevar.

Romanul ne arati ca fericirea, atunci cand apare, e fragila si trebuie si ,,loveasca prima”, pen-
tru cd altfel viata o spulbera. Prin vocea Milei, cititorul descopera nu doar povestea unei femei din
Est, ci si 0 metaford a conditiei umane contemporane: intre exil si prietenie, intre violenta si tan-
drete, intre zdrentele inimii si credinta ca, undeva, existd un loc unde vinul si prietenia vor invinge
moartea.

Cu drag de la Paris, Olga CAPATINA, scriitoare,
jurnalista de investigatie, presedintele Club C ARTE Paris
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Vladislav Grati, Influenta conditiilor naturale asupra dinamicii si
productivitdtii vegetatiei lemnoase (pe exemplu Intreprinderii Silvoci-
negetice Straseni). Chisindu, 2025, 200 p. ISBN: 978-5-99554-447-4.

Vegetatia Republicii Moldova se afla in stransa legatura cu solul, oro-
grafia si clima, fiind constituitd din paduri si stepe. In spatiul pruto-nis-
trean, padurile sunt reprezentate de specii foioase (in principal stejaretele,
salcametele si alte diverse tari) de tipul celor caracteristice Europei Centrale.
Daca partea de sud, denumitd Bugeac, este una vaduvita de paduri, apoi spre
nord de Bugeac, de la cel de-al doilea Val a lui Traian, se intind padurile din
Codrii Orheiului si Bacului, formate din arbori seculari. Jumétatea de nord a Republicii Moldova,
Céampia Biltilor, ocupd o cdmpie accidentata, complet lipsitd de padure, de aceea s-a dat prioritate
culturilor agricole. Cercetarile paleobotanice din spatiul pruto-nistrean au identificat specii care sunt
in prezent in invelisul vegetal: arbori (stejar, artar, carpen, dud), arbusti (corn, scumpie, soc). La o
privire atenta, copacul poate reprezenta insasi oglinda vietii (omul, floarea), imobilul (edificiu etajat)
a simbolului existential (coloana infinitului). Asigurand un echilibru in naturs, tot ce oferd copacul
este util si valorificat: fructul, frunza, coaja, lemnul, spatiul coabitarii. Padurea este un magnet al
norilor de ploaie, in padure putem depista o gama variatd a florei si faunei.

Recenta aparitie editoriala Influenta conditiilor naturale asupra dinamicii si productivitdtii
vegetatiei lemnoase (pe exemplu Intreprinderii Silvocinegetice Strdseni), elaborata de silvicultorul
Vladislav Grati, doctor in stiinte geonomice (2025), reprezinta un discurs stiintific interdisciplinar
dedicat habitatului vegetatiei lemnoase din perimetrul entitétii silvice Straseni, aflata preponder-
ant in raionul omonim, partial in municipiul Chisindu si in raza raionului administrativ Ialoveni.
Intreprinderea Silvocinegetica Straseni se afli in Podisul Central Moldovenesc, denumit si Codrii
Centrali. Autorul are formatul profesional conturat la confluenta a doua centre stiintifice: cea a
scolii de silvicultura din Suceava (in 2000 absolva Facultatea de Silvicultura a Universitatii ,,Stefan
cel Mare” din Suceava) si de la Chiginau (in 2014 absolva studiile de master la Facultatea de Hor-
ticulturd a Universitdtii Agrare de Stat din Moldova, urmand studiile de doctorat [2014-2018] la
Facultatea de Biologie si Geostiinte a Universitatii de Stat din Moldova).

Monografia include patru capitole ce ansambleazd organic continutul de baza al subiectului
abordat. O prima perspectivi releva aspectele metodologice ale cercetarilor silvice (p. 9-35). In
acest sens, s-a studiat pozitionarea geografica a vegetatiei lemnoase, aflate sub incidenta directd
a interventiei antropice, care tinteste fondul forestier inclusiv in scopuri de recreare si recoltare
de produse auxiliare ale padurii. Urmeazd un excurs istoric a spatiului padurilor din aria de cer-
cetare. In vederea realizarii obiectivelor propuse s-a recurs la o metodologie specificd de lucru
ce a prevazut acumularea de informatii din teren. Pentru realizarea acestui deziderat, autorul a
realizat mai multe expeditii ce au constat in observarea, cartarea si identificarea particularitatilor
fizico-geografice. A urmat etapa de activitate in birou, care a presupus prelucrarea si interpretarea
datelor. De mentionat faptul céd autorul a prelevat informatii referitoare la parametrii dendromet-
rici pentru trei perioade diferite (1999, 2011 si 2021).

In capitolul 2 al monografiei autorul a cercetat minutios conditiile naturale pentru dezvoltarea
vegetatiei lemnoase (p. 36-76). Paleta variatd de subiecte a inclus cercetarea aspectului geologic (re-
giunea de cercetare se suprapune integral platformei moldovenesti); expozitia, tipurile si formele de
relief; procesele geomorfologice; conditiile climaterice (circulatia atmosfericd, radiatia solard, durata
de stralucire a Soarelui, temperatura aerului, precipitatiile atmosferice si vantul); reteaua hidrografi-
ca (86,3% din teritoriul cercetat se afla in bazinul hidrografic Bac, iar 13,7% in cel al Botnei, afluenti
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de dreapta ai Nistrului); aspecte biogeografice; invelisul de sol constituit din urmatoarele clase si
tipuri Automorfe (brune, cenusii si cernoziom), Hidromorfe (mocirle), Dinamomorfe (deluviale).

In cel de-al 3-a capitol al cirtii s-a analizat structura arboretelor. Drept urmare s-a analizat
compozitia pe specii, suprafata si volum; varsta arborelui (acesta reprezentand timpul scurs de la
data germinarii, incoltirii unei seminte de arbore); gradul de inchidere (acoperire) al coronamen-
tului, potentialul productiv al terenului (acesta fiind dominat de tipul deluros de cvercete cu go-
runete, goruneto-sleauri pe versanti) si tipul de vegetatie forestiera; clasa de productie (avindu-se
in vedere productivitatea arboretului in functie de varsta si indltimea lui sau in raport cu cresterea
maxima a productiei totale pe an si pe hectar); productivitatea si volumul; relatia climat — arbore
pentru speciile de stejar.

In ultimul capitol autorul a cercetat si analizat influenta conditiilor naturale in asigurarea dez-
voltarii continue a productivitatii arboretelor (p. 109-174). Din aceasta perspectiva a fost studiata
influenta litologicd in structura arboretelor; impactul reliefului in structura arboretelor (altitudi-
nea, panta, expozitia, energia si formele de relief); influenta invelisului de sol; influenta retelei hi-
drografice; influenta indicilor climatici; indicele de ariditate forestierd. Autorul tine sd mentioneze
faptul ca modificarile climaterice, majorarea temperaturii si riscul de secetd ar putea intensifica
impactul incediilor asupra padurilor si terenurilor agricole (p. 170).

Spre finalul demersului stiintific autorul enunta o serie de concluzii generale si de recoman-
déri practice (p. 175-178). Bibliografia (p. 179-191) generoasd — constituitd din 156 de titluri -
vorbeste despre seriozitatea discursului stiintific. Lucrarea include si doud anexe (p. 192-199). O
anexa este dedicata schemei ecotipologice identificate pentru arboretele din cadrul entitatii silvice
Straseni si vizeaza tipul de potential productiv al terenului si cel de vegetatie forestiera. O alta
anexa reprezinta, de fapt, o plansd cu surse iconografice. Cartea, de altfel, este bogat ilustrata cu
fotografii (majoritatea fiind realizate de autorul cértii), tabele, diagrame.

Monografia elaboratd de cercetdtorul Vladislav Grati reprezintd mai mult decat o valoroasa
lucrare stiintifica, este un monument dedicat padurii — celui mai elegant dar al Naturii.

Ion Valer XENOFONTOYV,

dr., conf. univ.

Facultatea de Istorie si Filosofie / Institutul de Istorie,
Universitatea de Stat din Moldova
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